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Sigur, autorul si pune pe buna dreptate si intrebarea: cate dintre combinatiile incluse in analiza
reprezintd combinatii reale de verb modal cu adverb de mod si nu combinatii unde adverbul este
selectat semantic de alte elemente? Este cazul adverbelor de mod independente de stil, unde adverbul
modifica un verb performativ dicendi. In acest caz interesul pentru astfel de combinatii este mai scizut.

Trebuie remarcat stilul elegant al descrierii, minutiozitatea analizei, prezentarea clard a
rezultatelor, contributia evidenta la descrierea modalitatii, lucruri care fac din Adverbs and Modality
in English o lucrare de succes.
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,.Il Nome nel testo”. Rivista internazionale di onomastica letteraria, diretta
da MARIA GIOVANNA ARCAMONE, DAVIDE DE CAMILLI,
BRUNO PORCELLI, Pisa, I, 1999

Revista internationald ,,Il Nome nel testo”, initiatd la Pisa, in 1999, nu este doar periodicul
neoficial al asociatiei ,,Onomastica & Letteratura” (O & L), nascutd ca expresie a interesului crescut
pentru studiile de onomasticd literard, ci §i opera unui grup de entuziasti, militanti tenace pentru
acreditarea noii discipline, pentru care stau marturie colocviile organizate anual, incepand cu anul
1995, toate avand ca obiect onomastica textului. Prima fasciculd, ingrijitda de Maria Giovanna
Arcamone, Francesco Maria Casotti si Davide De Camilli, cuprinde actele celui de al V-lea colocviu
pe aceeasi tema, desfasurat la Pisa, in februarie 1999. Toate articolele si studiile vadesc o preocupare
comund pentru numele privit prin prisma functiilor sale fictionale, care imbraca o multitudine de
forme. Sub aspect tematic, cercetarile sunt ordonate avandu-se in vedere criteriul diacronic.

Carlo Santini, in Androgeo e l'ultima notte di Troia (p. 9-17), se ocupa de Eneida lui Virgiliu.
Numele tovarasilor lui Enea pun in lumina ecouri etimologice neasteptate, facand dovada faptului ca
Virgiliu se serveste de etimologie ca de un mijloc prin care amplifici semnificatiile iconice ale
textului. Androgeos, de pildd, reprezinta un onomasem al carui inteles (,,om al pamantului”) se
remotiveaza textual, ratiune pentru care, in sensul celor spuse de Benedetto Croce, poate fi considerat
un ,,nume graitor”. Onomastica virgiliana ingaduie si o dubla interpretare semiasiologica, pentru ca
numele pus in circulatie apare declinat cand cu desinente grecesti, marcand referenta nationald a
personajului, cand latinesti, fapt ce defineste situatia textuald, realitatea cd epopeea era destinatd
romanilor contemporani (dacd nu lui Octavian August insusi). Trecerea de la Androgeos la Androgei
constituie astfel dovada complexei strategii aluzive concepute, sub acest aspect, de Virgiliu. Tot un
subiect legat de antichitate ne propune Alberto Borghini, in I/ nemico come adiuvante (e le
direzionalita di lettura sintattica di un nucleo di nome proprio) (p. 18-24). Referindu-se la Hercules
furens, de Seneca, autorul observa ca in text asistam la o transformare strategica, la o remotivare prin
care inamica Hera/lunona devine sustinatoarea eroului, al cdrui nume sufera o reelaborare prin
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parafraza, pornind de la formele Heracle, Hercule. Redimensionarea sintacticd a formei numelui grec
devine semnul inversiunii strategice puse in act de zeita fata de personajul pe care-l are in vedere si in
raport cu care se defineste contrastiv.

Productia literara a medievalului Wolfram von Eschenbach surprinde prin abundenta numelor
proprii (515 antroponime si 420 de toponime). Elisabetta Amadrelli, autoarea studiului Wolfram von
Eschenbach e Chrétien de Troyes: un confronto sui nomi (p. 25-39), gaseste in opera sa analogii cu
aceea a lui Chrétien de Troyes. In ceea ce priveste strategiile denominative, se constati o masivi
conversiune a lexemelor franceze in antroponime. Inainte de a elabora el insusi forme onomaturgice
noi, Eschenbach a exploatat, se pare, patrimoniul onomastic caracteristic francezului, servindu-se de
opera acestuia ca de o baza de lucru, in intentia de a-si gasi, in final, propriile solutii denominative.
Gloria Mercatanti Corsi, in I nomi di Artu e di Ginevra nel ,,Brut” di Labamon (p. 41-46), se ocupa
tot de literatura medievald. Ea analizeaza un lung poem epic compus in versuri, spre sfarsitul
secolului al XII-lea, prin parafrazarea, in mediu englezesc, a unui poem anglo-normand (Le Roman de
Brut, scris de Wace). Acesta avea, la randul sau, ca model, un text latin scris de un cleric englez.
Anglicizarea poemului se realizeaza prin crearea unui erou anglo-saxon, care poarta numele Arthur.
Aceeasi dorintd se recunoaste si in tratarea numelui sotiei acestuia, Ginevra. Anglicizarea numelor a
permis transformarea eroilor celtici In personaje anglo-saxone, conferindu-le, prin noua identitate
antroponimica, conotatii specifice mediului de adoptiune.

Ocupandu-se de literatura de la granita evului mediu cu umanismul, Franco Suitner pune in
discutie, in Osservazioni sul nome di lacopone (p. 46-54), un caz curios de fixare definitiva a numelui
de autor sub presiunea evenimentelor biografice. Diatribele antipapale l-au facut adesea pe lacopo da
Todi sa para ridicol; aceasta nu numai in ochii contemporanilor, ci si Intr-ai séi, pentru ca era destul
de inteligent pentru a nu-si face iluzii in legaturd cu eficienta criticilor sale. Numindu-se singur
Iacopone, Iacopo a ajuns si fie retinut de istorie cu acest nume, facand dovada faptului ca un text,
legat de alte texte, ajunge sa influenteze forma in care se transmite insusi numele autorului. in nici o
istorie literard lacopone da Todi nu este consemnat cu numele originar, lacopo, ci sub acela de
Iacopone, care e un ,,accrescitivo” (augmentativ), prea putini din utilizatorii séi actuali fiind la curent
cu faptul cd s-a fixat astfel datoritd modului in care purtatorul sdu a avut curajul sé sfideze Roma.

La aurora umanismului si Renasterii, Giorgio Brugnoli, in Sardanapalo in camera (p. 55-76),
cerceteaza Invectiva in Florentiam, rostita de Cacciaguida, pe care o si reproduce, la inceputul
studiului, asa cum apare in Divina Commedia (Paradiso, XV, 97-129). Pornind de la acest text,
autorul pune in discutie numele regelui asirian Sardanapal, pomenit de Dante in fragmentul citat,
inspirat probabil de Saturnaliile lui Tuvenal. Folosindu-l intr-o evocare a vremurilor cand la Florenta
nu patrunsesera obiceiurile depravate si desfraul, simbolizate de Sardanapal, Dante contribuie in mod
hotarator la generalizarea perceperii numelui celui dintdi ca simbol al conduitei viciate, cu precadere
atunci cand e vorba de capete incoronate, de mari conducatori. Se dau in continuare citate, din antici
pana la moderni, prin care se ilustreazd copios procesul antonomazic suferit de numele propriu in
discutie. Intr-o opera literard cum este Divina Commedia, in care antroponimia este atit de bogata,
Bruno Porcelli (Catone e Matelda: nominazione assente e nominazione ritardata, p. 77-80) remarca
si un mod neobisnuit de a apela la indentificarea prin nume. in cazul lui Caton, in primele doui
canturi ale Purgatoriului, se constatd evitarea folosirii numelui (nominazione assente), personajul
fiind individualizat prin perifraze biografice, prin portret fizic, prin trasaturi morale. Un alt personaj,
Matelda, capata nume doar la sfarsitul cantului XXXIII, in cazul sau apelandu-se la o denominatie
intarziatd (nominazione ritardata). Procedeele vorbesc de un artificiu denominativ, al intarzierii sau al
lipsei denominatiei, care vizeaza asteptarile cititorului, nu pe cele ale autorului, in ambele cazuri un
simplu calator prin infern si prin purgatoriu.

Un studiu cu adevarat important este cel semnat de Michelangelo Picone care, in Onomastica e
tradizione letteraria: il caso di «Romeo e Giuliettay (p. 87-94), analizand faimoasa scena a balconului
din Romeo si Julieta pune problema naturii particulare a identificarii prin nume. Autorul observa ca
Julieta ar vrea, la un moment dat, sa schimbe numele lui Romeo. Acordandu-i altul, Julieta pare a dori
sd sugereze ca in viatd, In iubire, numele este un element secundar, cé identificarea prin nume nu ar
trebui sd paraziteze esentialitatea trairilor interioare, bazate pe forta sentimentelor. Astfel, dupa cum
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constatd Michelangelo Picone, de la o conceptie ,,platonica” asupra naturii numelor se ajunge la una
de tip ,.aristotelic”. Dacd nomen indica esenta lucrului denumit, acum denumirea se indeparteaza de
persoana la care se referd, cu care stabileste doar un raport circumstantial. Pornind de la aceste
consideratii, autorul surprinde raporturi intertextuale care permit apropierea lui Shakespeare de Dante,
servindu-se de onomaseme ca de un fir al Ariadnei. Cum se stie, Luigi Da Porta, relatorul italian al
tragediei tinerilor indragostiti, reia, in povestirea La Giulietta, din 1531, subiectul unei naratiuni
anonime venetiene. Modul in care o face creeaza legenda, intre altele printr-o transformare minima,
dar decisivd, a numelor. Pruneo si Iulia devin Romeo si Giulietta. Metamorfoza onomastica se
explicd, in cazul lui Luigi Da Porta, prin influenta exercitata de modelul gasit la Dante. in contextul
dantesc un romeo (etimologic ,,pelerin la Roma pentru a vedea vilul Veronicdi”) este chiar autorul,
care, in ipostaza de personaj, face un pelerinaj al purificarii. Numele Giulietta, derivat cu sufixul -etfa,
sugereazd o anume intimitate in raport cu persoana numita. Si aici este evidenta influenta lui Dante,
pentru ca, in afara lui Beatrice, femeile cdrora li se poate atribui epitetul ,,pargoletta”, deci care au un
raport special cu autorul, apar, in opera sa, cu numele sufixat (Violetta, Fioretta, Lisetta). Aceeasi
inspiratie dantesca poate fi avutd in vedere si in ce priveste denominatia familiilor rivale, catd vreme
in cantul al VI-lea al Purgatoriului apar clanurile Montecchi si Cappelletti.

Pasquale Marzano, in studiul Note di fisiognomica e antroponimia dellaportiane (p. 95-117),
incearca sa puna in evidenta legatura dintre opera teatrala a lui Gian Battista Della Porta si cercetarile
sale stiintifice, mai ales acelea de fizionomie si metoposcopie, cu referinta speciald la formarea si
folosirea onomasemelor in comedii, raportate la tipologia personajelor. In conceptia autorului,
,fizionomistica” trimite la un sistem de semne corelate, care se cer descifrate in functie de un anumit
cod, la fel cum onomasemele din comediile dellaportiene trebuie decodificate pornind, iarési, asa cum
spusese Benedetto Croce, de la conceptul de ,,nume graitor”. Se remarca astfel jocul afinitatilor si
corespondentelor intre nume si tipul de rol ce trebuie interpretat. in buna traditie a studiilor aplicate
italienesti, structurarea investigatiei respectd tipologia problemelor puse in discutie (Fisiognomica,
nomi parlanti e bestiari, Fisiognomica e antroponimia: una topica dell’immaginazione, Teoria dei
quattro umori e tipizzazione dei personaggi, Teatro degli umori e nomi etichetta, Rimotivazione e
funzionalita scenica dei nomi, Attenzione per [’'onomastica non fittizia).

Depasind momentul Renasterii si al barocului, cateva studii se ocupa de noile experiente care
apar In onomastica literard in epoca iluministd §i risorgimentald. Astfel, Giorgio Baroni semneaza
studiul Mitologia e altro nei nomi del «Giorno» di Giuseppe Parini (p. 119-128). Baza analizei
numelor din opera lui Parini o reprezinta indicele din editia critica din 1996, ingrijita de Dante Isella,
unde sunt inregistrate 300 de onomaseme. Dupa ce se mentioneaza absenta oricarei referinte crestine
in ce priveste formarea numelor de persoane, se insistd asupra numelor mitologice, care raman uneori
ambigue, intrucadt trimit adesea atdt la toponime, cadt si la nume ale divinitatilor. Lipsesc cu
desavarsire numele de locuri identificand spatiul italian, in schimb apar nume legate de Lumea Noua
si de realitatile Orientului indepartat.

Exista, in opera lui Antonio Giulio Barrili, constata Eduardo Villa (L ‘onomastica nei romanzi
d’ambiente ligure di Antonio Giulio Barrili, p. 129-143), o preocupare constantd de a reflecta prin
nume viata sociald din societatea pe care textul o evoci. in scopul plasirii naratiunii in timp si in
istorie, romancierul apeleaza la traditia denominativa ligurd, operand putine modificari. Cand este
vorba de categorii sociale noi, se constatd o oarecare larghete in denominatie, astfel incat apar si nume de
familie neatestate in repertoriul local. Adesea antroponimele reusesc sa sugereze o adevaratd ierarhie a
claselor. Cele folosite pentru nobilime sunt pretentioase, cu ecouri literare, in schimb cele folosite pentru
patura saracilor riman de extractie ,,illeggitima”, provenind mai ales dintre supranume si porecle.

Pentru ca Adele Dei, studiind toponimele din poezia lui Giorgio Caproni, demonstreaza cd, in
baza acestora, se poate alcatui o adevarata ,,geografie poetica”, Luigi Surdich (,,Because my name is
George”: I’autonominazione nei testi di Georgio Caproni, p. 145-160) pune in discutie, din acelasi
unghi de vedere, si rolul numelor de persoane. Desemnarea antroponimica se realizeaza prin prenume,
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care apar mai ales in titlurile poeziilor, dar §i prin insertia in text a segmentelor denominative
referitoare la familia poetului. Respectiva propensiune onomasticd se completeaza printr-o metoda
ineditad pentru poezie, aceea a autodenominatiei. Ingeniozitatea poetului atinge punctul maxim in
Versicoli dal «Controcaproni» di Attilio Picchi, unde apare ca pretins autor Attilio Picchi, un
pseudonim al poetului, obtinut din unirea prenumelui tatilui sdu cu numele de familie al mamei. Ca
atare, autodenominatia penduleaza intre ironie si autoreferentialitate, des incarcatd de tensiuni
imposibil de rezolvat la nivel textual. Procedeul nu implica simpla autocitare, ci capata forta gestuala
a exprimarii crizei de identitate, deoarece poezia devine pentru poet unicul adapost, singura stavila in
calea disolutiei eului empiric, impotriva pierderii totale a identitatii.

Atunci cand fictiunea romanesca propune nume inspirate din realitate, cunoscute deja de
cititori, receptarea operei este intrucatva facilitatd. Cazul pe care ni-1 semnaleaza Fabio Stok (Jacques
Ferrand e i suoi epigoni, p. 161-174) iese din aceastd schema, cata vreme personajul real (Jacques
Ferrand) da numele celui imaginar, prototipul rdméanand necunoscut pentru majoritatea cititorilor.
Este comentatd, din aceastd perspectiva, identitatea de nume intre personajul Jacques Ferrand, din
Misterele Parisului, de Eugéne Sue, si medicul care, in epocd, a scris un tratat asupra melancoliei
erotice, cunoscuta in literatura de specialitate cu numele de ,,malattia d’amore”. Urme intertextuale,
legate de aceeasi boala si de aceiasi autori, sunt evidente in Pendulul lui Foucault de Umberto Eco.

in fine, Enzo Caffarelli, in Nomi di luoghi in Andrea Camilleri. Un’inchiesta irrisolta del
commissario Montalbano (p. 175-190), purcede la o adevaratd ancheta politisto-onomastica,
impreuna cu Salvo Montalbano, personajul investigator din universul imaginar creat de Andrea
Camilleri. Pentru a confrunta lumea imaginard cu aceea reald, ambii procedeazd la verificarea
numelor de persoane si de locuri. Alaturi de personajul detectiv, autorul studiului, Enzo Caffarelli,
descopera cad Andrea Camilleri si-a permis luxul sa-I critice pe Pirandello pentru cé si-a poreclit, la un
moment dat, personajele, ori pentru ci a facut din «’ngiurie» (injurii) nume de familie. In investigatia
sa, personajul imaginar descoperd mecanismele onomaturgice utilizate de autor, care constau fie in
evitarea numelor reale, fie in alterarea complexului lor fonetic, fie in inventarea altora, fara legatura
cu realitatea imediata. Ramane interesanta tentativa de a suprapune geografia imaginara celei reale.
Se constata cd, spre deosebire de alti sicilieni (Pirandello si Sciascia), la Andrea Camilleri relatarile
nu sunt ambientate in locuri total inventate si de neidentificat, in ciuda faptului ca autorul recurge
frecvent la pseudotoponime, in sensul ca foloseste un microtoponim pe post de macrotoponim, in
baza unei metonimii toponimice activate sui-generis.

Folosirea ludica a onomasticii, gratie intertextualitatii, este tema cercetatd de Rodica Zafiu,
prezenta surprinzatoare daca avem in vedere locul in care studiul este publicat, in Giochi onomastici
nella letteratura romena oggi (p. 191-208). Ca instrument intertextual, numele poate aparea fie pentru
a indica sursele (numele de autori), fie pentru a evidentia raportul livresc aparut intre doua texte, fie
pentru a transporta de la un text la altul personaje fictive. Uneori referintele sunt pur ornamentale sau
au rolul de a pune mediat in lumind bagajul informational. Ca jocuri intertextuale se identifica
babilonia de nume si amestecul surselor. Concluzia este cd diferenta dintre onomastica realad si cea
literara constd in caracterul deschis, imprevizibil al celei dintdi, in contrast cu aspectul inchis si
determinat al celei din cadrul textului literar. Totusi, intre spatiul real si cel imaginar se stabilesc
adesea raporturi semantice complexe, care permit o mobilitate stilisticd aproape nelimitata.

Privite in ansamblu, studiile incluse in acest numar de revistd demonstreaza, credem, cu
prisosintd, cd numai cercetate intr-o perspectivad intratextuald numele proprii utilizate literar isi pot
pune in evidentd valentele fictionale, proband, in chip implicit, cd ,;s-ar putea alcatui o istorie a
literaturii (sau macar a gustului literar) doar considerdnd numele personajelor” (Italo Calvino). Pe de
alta parte, aceeasi cercetare poate evidentia realitatea cd functionalizarea textuald a numelor proprii
are loc in conditii specifice, dacd avem in vedere remotivarea simbolica ce se realizeaza prin stabilirea
unor relatii speciale intre semnul onomastic si text.
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