RODICA MARIAN

EXPRESIA TEXTUALA A REZOLVARII
,, CREZULUI AMBIGUU” IN MORTUA EST!

In pofida unor voci autorizate critice si filozofice, chiar analitice, care au
clasat mesajul poemului in tipica revoltd romanticd si chiar in blasfemie, textul
poetic Mortua est! se pliaza extrem de elocvent la demonstrarea unei asa-numite
noi spiritualitdti, de altfel veche si perend, dar ale cérei grile de interpretare sunt
redescoperite ca o formula de patrundere si explicitare a spatiului non-existentei;
acest spatiu se regaseste In toate nivelele de realitate si poate da seama de
mecanismele universale ale creatiei, de orice fel, stiintifica ori artistica. In limbajul
filozofico-fizic §i al noilor forme de logica, acesta ar fi tertul ascuns din
transdisciplinaritatea lui Basarab Nicolescu', ca noud viziune asupra lumii, ca o
mediere intre coordonatele stiintei, ale artei si ale fundamentelor lor ontologice.
Tertul inclus din logica scolasticd poate stralumina si spatiul sacrului, precum, in
filozofia lui Blaga (anterioara transdisciplinarititii), antinomiile transfigurate
puteau exprima si fundamenta dogmatic spatiul misterului si chiar puteau potenta
misterul, prin creatia de lumi, atunci cand erau transpuse in dizanalogia metaforei
revelatoare.

Observatia pertinentd a lui Emil Cioran®, conform careia Eminescu a trait in
invocatia nefiintei si din dedesuptul vietii, ca si grila heideggerianad a identicului in
ecuatia devenirii’, care este moartea, ca unic orizont, eludeazi, ambele, o dimensiune
a spiritualitatii eminesciene, anume credinta In nemurirea sufletului, crestina, dar si
misticd In general, care-si gaseste expresia in descrierea unui dincolo fabulos si
feeric in partea primd a textului la care ma refer de aceastd dati, poemul
eminescian de tinerete, Mortua est!. Preeminenta acestei parti in poem nu este
numai cea a valorii poetice, incontestabila si lesne demonstrabild, ci si o valoare
provenind dintr-o optiune ideaticd si de mentalitate, asa precum analiza poetica
semantica §i sintacticd a textului o probeaza, de la nivelul suprafetei textuale pana
la cel al adancimii semantice. Rosa Del Conte atinge, la un moment dat al analizei
poemului, problema inspirat numitd a unui crez ambiguu: ,sau ceva din noi
dureaza si existenta se implineste, infloreste dincolo, intr-un absolut in care
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speranta nu e ‘aur de spume’ (v. 52), iar amorul nu ascunde ispite veninoase si
nimeni nu ia n ras dreptatea; sau nimic din noi si din visele noastre nu continua
dincolo, iar moartea este o absoluta nefiinta, uitare desavarsita™. Cu toate acestea,
concluziile sale privind textul antum sunt hotardt inscrise in tumultosul avant
romantic de revoltd si de acuzare a lui Dumnezeu, in numele frumusetii ramase
intacte in fata mortii (palida frunte), moartea fiind actul suprem de nedreptate’.
Evident, aceste concluzii sunt determinate numai de analiza ultimelor doua versuri
din textul formei definitive a poemului.

Schimbarea propusd In aceastd analizd se bazeaza pe argumente textual-
semantice §i sintactice, care culmineaza, ca un punct forfe al textului, cu strofa
antuma numarul 13: §i totugi, tardna frumoasa si moartd, / De racla ta razim eu
harfa mea sparta / Si moartea ta n-o pldang, ci mai fericesc / O raza fugita din
chaos lumesc. Aceasta strofa este strategic agezata la mijlocul textului i prin ea se
introduce un mise en abime, figurd textuala care concentreaza ideatic si diegetic
esenta poemului. Strofa este deschisd de Si tofusi, conjunctia concesiva fiind
subliniata, avertizdnd asupra unei concentrate realitati poetice. Din punct de vedere
semantic-textual, pozitia atitudinii poetice este cruciald, cu atdt mai mult cu cat
neplangerea mortii apare in desfasurarea textului dupa ce cele doua axe semantice
ale intelegerii mortii au fost expuse in ecuatia poetica desfasuratd in primele 12
strofe. Respectiv, pand 1n acest punct se derulase feerica descriere a lumii de
dincolo — 1n care sufletul nemuritor se Tnalta la cer si, pe de altd parte, expunerea
acelei gandiri rele, cum o caracterizeaza poetul insusi, care concepe moartea ca
eternd si neagra, fiindcéd reduce fiinta la materie, la conditia ei de lut, conditie din
care reinvierea nu poate avea nici o sansd. Punctul forte al textului care incepe cu
strofa introdusa prin $i fotusi exprima atitudinea a ceea ce am numit eu profund
(corespunzator alteritatii interioare ori tertului ascuns), fiind transgresarea
opozitiilor 1n sensul hotérat al favorizarii neplangerii mortii (i moartea ta n-o
plang, ci mai fericesc / O raza fugita din chaos lumesc), Intrucat instanta poetica
fericeste (intens = mai) o raza = inger = dematerializare fugita (eliberatd) din
haosul lumii. Revenirea in final a dramatico-tragicei plangeri a mortii, augmentata
cu tonurile revoltei in fata disparitiei trupului omenesc, a chipului zambitor, nu
poate anihila accentul ideatic si de profunzime al substantei semantice, consumat in
momentul transfigurarii antinomiilor.

Ion Negoitescu avea dreptate sd sustind ideea conform céreia schelele
interogatiilor metafizice pornite din Au e sens in lume? s-au Indltat in lirica
eminesciand dupa ce 1n aceasta faza interogatia cade, in cele din urma, in
blasfemie, In timp ce in postuma Povestea magului calator in stele Intrebarile se
afla in zona plutonica, ,,in mediul vizionar, unde imaginile desfac un drum propriu

* Rosa Del Conte, De la meditatia in versuri ‘Elena’ (1866) la ‘Mortua est!’ (1871), in idem,
Eminescu sau despre Absolut, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990, p. 42.

5 Rosa Del Conte, op. cit., p. 51: ,[...] acel act de acuzare, in care se anuleaza atit acceptarea
fatalistd cat si indoiala sceptica: ¢ moartea un bine sau un rau?, Eminescu marturiseste drama intregii
sale existente, razvratita lui vocatie titanica”.
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spre miezul misterului”®. Chiar daci nu avem, aparent, in textul antum al poemului

Mortua est! un drum propriu de patrundere in zona misterului, ci numai revolta in
fata mortii trupesti, accentele semantice proteguite de finalul negator al puterii
divine nu constituie axa fundamentala de semnificatie, ci numai sublinierea, in ton
de blasfemie, desigur, a unei preponderente stilistice. Strofa finald nu procedeaza,
asadar, la o adancire de sensuri, intrucat vine in logica poetica dupa accentul
principal introdus in strofa 14 prin S-apoi.... Strofa aceasta concentreaza hamletian
o indoiala care sustine din adanc semantica poetica (S-apoi... cine stie de este mai
bine / A fi sau a nu fi...), reluand de fapt motivul dominant al Indoielii din strofa 6:
Si-ntreb al meu suflet ranit de-ndoiald, / De ce-ai murit inger cu fata ta pala? / Au
nu ai fost jund, n-ai fost tu frumoasa? / Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa? In
prima parte a poemului, strofa 6 introduce o prima indoiald, dupa ce primele 5
strofe glorificau 1naltarea sufletului in zone feerice, indoiald exprimata fard accente
patetice, In favoarea posibilului sens al rostului superior al stingerii unei stele
radioase. Din acest punct, textul poemului incepe sd se structureze pe axa
disjunctiei marcatd de conjunctia DAR, alternand obiectiile si rezervele, fiind deci
un ,termen revelator al tensiunii lirice”’, de o importanta exceptionala intr-adevar,
dupa cum se poate usor remarca si in multe alte piese lirice eminesciene.

Dorinta profundd de absolut, structurala spiritului eminescian, dar si
compensatorie, sinoniméd cu dorul de Nefiintd, se manifesta intr-o propensiune spre
aneantizare, care are, cum spuneam, doud semnificatii majore, doud cdi de acces
spre aproximarea linistii eterne, o cale paradisiacd si una luciferica, foarte bine
aspectate in alcatuirea textului poetic antum Mortua est!. Desi filozoful Lucian
Blaga confera numai cunoasterii luciferice rolul determinant si fertil in creatie,
totusi descrierea cunoasterii paradisiace si a celei luciferice se va plia expresiv
intr-o analizd textuala a poemului Mortua est!, respectiv va putea tine loc de
concluzii (in aceastd fazd a demonstratiei, o propun ca ipotezd) pentru
caracterizarea tensiunii specifice a compozitiei acestui text, precum si a celei
degajate de substanta lui ideaticd, in care se confruntd doud arealuri de gandire a
mortii. Ipotetic, asadar, nu voi porni numai de la gandirea identicului, care ar fi la
baza onticului, respectiv moartea din ecuatia devenirii, adicd nu voi absolutiza
sensurile existential-heideggeriene, ci voi ipostazia un cuprins exegetic, in care se
confruntd si sensuri heideggeriene, dar si sensurile teologice ale mortii. ,,Prin
cunoagterea paradisiacd ne simtim parca in lumea gratiei, pe cand prin cunoasterea
lucifericd ne simtim partasi la nu stiu ce mare tragedie”®, spune Blaga despre
dualitatea cunoasterii, care, ca proces insa, este integratd in dogma trinitatii, ca
sinteza a contrariilor, oarecum posibil a fi denumita antinomie transfigurata’. Mai
precis, cel de-al treilea termen, solutia, transfigurarea este demonstratd in

®Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a I1I-a, lasi, Editura Junimea, 1980, p. 32.
7 Stefan Cazimir, Tensiunea liricd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 40.

8 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 227-228.
° Lucia Daramus, Poetica tertului ascuns, in ,,Pro Saeculum”, V, 2006, nr. 5-6, p. 70.
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epistemologia blagiand in cadrul paradoxiei dogmatice, care — in esentd — este
diferitd de unitatea dialecticd a contrariilor, fiind postulata in transcendent ,,[...] €
suma determindrilor ei posibile sub dublul unghi de vedere al abstractului si
concretului”'’. Sensul ei nu este logic, dar are ,,un sens functional in cadrul gandirii
umane in general” si filozoful Blaga adauga precizarea fundamentala: ,,pentru a
intampina orice confuzie cu alte tipuri de ideatie, formula dogmatica trebuie
inteleasa esentialmente ca expresie a unui mister [ea] [...] vrea determinarea unui
mister conservand acestuia caracterul de mister in toati intensitatea sa”''.
Modernitatea si pertinenta actualitate a acestui tip de spiritualitate configurat in
gandirea filozoficd a Iui Blaga este simptomatic reinvestitd in zilele noastre in
viziunea transdisciplinaritatii, ca noua viziune asupra lumii'’>. Basarab Nicolescu
concepe o zond a sacrului, numitd zona de non-existentd, care se sustrage oricarei
rationalizari, inexplicabila prin legile fizicii, ce adastd incd in limitele cunoasterii
stiintifice. Antinomiile blagiene se rezolvd prin ,intelectul estatic”, ceea ce
presupune ,,ivirea unei noi religiozitati”, intr-o metafizica ce-o devanseaza pe cea a
filozofului Stefan Lupascu, ale carui antagonisme presupun un tip de logica numita
dinamica". Important mi se pare de subliniat, ca si in alte cazuri, circulara
revigorare a unor fundamente de gandire, in spetd, in cazul de fatd, recunoasterea
necesarei — intru cunoastere — noi cdi de acces spre sacru. Conceptul transfigurarii
antinomiei se cunoaste ca un interpus in alte logici, precum cele scolastice, numit
tert inclus sau tert ascuns, teoretizat astfel si de Basarab Nicolescu.

Dupa cum si alti analisti au observat, uneori si nesistematic, la Eminescu si
mai apoi la Blaga, nu sunt totusi dominante umbrele abisale ale insingurarii, pentru
ca moartea nu este in §éndirea lor sfarsitul definitiv al existentei, asa cum am aratat
pe larg in altd parte'”. Pe de alti parte, din punctul meu de vedere, Constantin
Barbu conduce analiza eminesciand, prin parametrii finitudinii fiintei heideggeriene,
spre consecintele extreme ale identitatii: ,,Gandirea identicului este o mare
problemd a meditatiei eminesciene. Intrebarile pe care si le pune ratiunea lumii
sunt doua: de unde vine si unde merge. Raspunsul este moartea care este identicul
din ecuatia devenirii. Originea lumii si adapostul ei este mersul si ajungerea la
moarte, acesta este adeviarul fiintei lumii”"’.

Intrucat accentele de ,dat” ontologic ale mortii, de nedepasit, par si
indreptateasca aceastd descriere imuabild a devenirii spre moarte in poezia de
tinerete a lui Eminescu, intitulatd reprezentativ Mortua est!, lleana Oancea si
Liliane Tasmovski de Ryck pornesc, intr-o recentd analiza a acestui text, de la

19 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, Bucuresti, Fundatia Regald pentru Literaturd si Arti,
1943, p. 65-66.

" Ibidem, p. 66.

12 Basarab Nicolescu, 7 ransdisciplinaritatea. Manifest, lasi, Editura Polirom, 1999.

13 Cf. Lucia Daramus, art. cit.

!4 Rodica Marian, Un sens specific al mortii in universul poetic eminescian, in idem, Luna si
sunetul cornului..., Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p. 17-56.

15 Constantin Barbu, Poezie si nihilism, Constanta, Editura Pontica, 1991, p. 78-79.
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definitia identicului citatd mai sus. Numai cd intreaga constructie textuald, cu
alcatuirea ei paradoxald, cu dualitatea ei evidentd, conduce atenta analiza stilistica,
semioticd, semantica si fonetica la motivarea poetica, creatoare a unei noi identitati,
definitd si relevatd prin ceea ce au numit oximoronul de identitate, ca figura
textuald. Citez unele concluzii ce-mi par repere memorabile: ,,Obiectul poetic este
o constructie a textului, el nu mai reproduce realul, ca In poetica mimetica, ci il
creeazd dupid «logica» paradoxalda a poeziei moderne [...]. Moartea este astfel
inaltarea spre o lume vrajita, mirifica [...], o lume din care esenta angoasantd a
sfarsitul a disparut [...]. Constatdm deci verticalitate, transcendenta, luminozitate,
armonie muzicala intr-o atmosfera de intemeiere magica a universului, ca biruinta
asupra destinului si a mortii”'®. Concluziile de mai sus sunt pertinente din punctul
de vedere al semanticii textului, nu numai in logica paradoxald a poeziei moderne,
ci si in reflectarea credintei ancestrale in nemurirea sufletului, despre care un text
manuscris eminescian vorbeste expresis verbis''. Asadar, esenta angoasantd a
sfarsitului omenesc nu a disparut, ci, mai bine-zis, n-a aparut, de fapt nu poate
exista intr-un asemenea areal de gandire, cel al continuarii existentei si dincolo de
moarte.

Cunoagterea paradisiaca din filozofia blagiand mi se pare ca ar corespunde
cu descrierea feerica a lumii de dincolo din partea 1 a textului Mortua est!,
reprezentdndu-1, de fapt, pe poetul orfic si de substantd a gandirii mitice. Pe cand
partea a II-a, numitd de cele doud cercetatoare citate mai sus, axul polar reflexiv, il
reprezintd pe Eminescu — poetul gnomic, dar, s-ar putea, in credinta mea, sa fie
aici, dar numai 1n fondul ideatic al acestei parti, si ceva din angoasa lui Heidegger,
mai ales pe filonul tragismului, mai evident in finalul poemului. Acest ax polar
reflexiv al textului, diferit de seninatatea paradisiacd, imi pare cd ar configura,
intr-un fel, cunoasterea luciferica blagiana, manifesta, cu tensiunile ei dominante,
in expresia textuald a acestei parti a doua a poemului Mortua est!. Trebuie, totusi,
sd observ ca interogatiile retorice se insinueaza, cu valoarea lor dramatica, si In
partea intai, incepand cu strofa a sasea: ,,Si-ntreb al meu suflet ranit de-ndoiala / De
ce-ai murit inger cu fata cea pala? / Au nu ai fost juna, n-ai fost tu frumoasa? /
Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa?” (s.n.). Cele trei versuri terminate cu
semnul intrebarii, marcand evident zbuciumul eului poetic, il atenueaza insa in
semantica ultimul vers, strecurdnd prin sugestia stingerii unei stele radioase, din
nou, axul cu intelesul larg al descrierii paradisiace a lumii de dincolo. Credinta ca
destinul omului este legat de o stea transpare aici In conexiune cu sugestia
stralucirii Incorporate in persoana iubita, dar si cu luminozitatea lumii ceresti.

Pe de alta parte, conectorul ,,DAR” cu care incepe strofa urmatoare, a saptea,
subliniind opozitia cu Iintrebarile dureroase anterioare, desi este urmat de

16 Jleana Oancea, Liliane Tasmovski de Ryck, Mortua est! si oximoronul de identitate ca
figura textuald, in AUI, sectiunea III, e. Lingvistica, tomurile XLIX-L, 2003-2004 (Studia linguistica
et philologica in honorem D. Irimia), p. 417-418.

17 Mihai Eminescu, Nemurirea sufletului si a formei individuale, in idem, Opera esentiald,
Craiova, 1992, p. 175-176.
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dubitativul ,,POATE”, introduce un segment textual (strofele 7-8) ce poate fi
cuprins in filonul strofelor 1-5, adica in asa-numita parte intai, cea a poetului orfic,
de substanta mitica. In acest poem, descrierea paradisiacd a lumii de dincolo nu-mi
pare totusi numai o purd iluzie, o fictiune pur textuald, cum considerd Ileana
Oancea si Liliane Tasmovski, ci cred cd elementele ei feerice se Intemeiaza pe
binecunoscuta credinta crestind despre edenul in care ,,nu e durere, nici intristare”.
Urmatoarele doua strofe (7 si 8) sunt edificatoare pentru consonanta lor cu strofele
1-5: ,,Dar poate acolo sa fie castele / Cu arcuri de aur zidite din stele, / Cu rauri de
foc si cu poduri de-argint, / Cu tarmuri de smirna, cu flori care cant; // Sa treci tu
prin ele, o sfintd regind, / Cu par lung de raze, cu ochi de lumina, / In haina
albastra stropitd cu aur, / Pe fruntea ta pald cununda de laur” (s.n.). Imaginea
paradisiaca a lumii de dincolo (conotatia religioasa este continutd mai intens de
epitetul de smirna, alaturat aurului, precum si cdantarea florilor ce ar putea trimite,
in subsidiar, la cea a ingerilor), descrisd intr-un inconfundabil limbaj poetic
eminescian, cuprinde si imaginea semnificativa a sfintei regine. Portretul acesteia
se apropie de cel al lunii, ca regina a noptii moarta, din Melancolia de mai tarziu
(cuprinzand in lexicul poetic albastru, argint, arc), dar si de portretul simbolic al
Sfintei Fecioare, incoronata ca regina a cerurilor si reprezentatd, indeobste, intr-o
haind albastra stropiti cu aur. in plus, parul de raze (sugerand culoarea blond),
ochii de lumina si fruntea pala fac parte din portretul ideal al iubitei poetului, ca
fiinta vie, ceea ce angajeaza imaginatia poeticd spre o insufletire a sufletului celei
moarte.

Extrem de elocventd, din acest unghi de vedere, este compararea strofei a 5-a
cu a 8-a: ,,Vad sufletu-ti candid prin spatiu cum trece; / Privesc apoi lutul ramas...
alb si rece, / Cu haina lui lunga culcat 1n sicriu, / Privesc la surdsu-ti ramas inca viu
—// Si-ntreb [...] / De ce-ai murit inger cu fata cea pala?”’ (s.n.). Paloarea figurii
insufletite (care trece) printre castelele din ceruri corespunde cu cea a ingerului de
fatd Tnainte de moarte si nu cu lutul ramas, in care nu mai adastd ceva viu, decat
surdsul, care este si el un semn al mortii. Asadar, acea sfdntd regind menita sa
treaca printre castelele miraculoase din cer este descrierea dezvoltatd a sufletului
care frece prin spatiu (reiterarea verbului a frece este elocventa: ,,Vad sufletu-ti
candid prin spatiu cum trece”).

Descrierea trecerii de al lumii otar a copilei moarte deschide poemul sub
auspiciile unei strofe cu un semantism destul de marcat de o conventionald
amaraciune (vis ce isi moaie aripa-n amar), sustinutd si de conotatia rece a
mormintelor umezi. Cu toate acestea, momentul trecerii la cer este aureolat de
sunetul clopotului in orele sfinte, asadar moartea, ca si in destul de multe alte
contexte poetice eminesciene (sfdnta moarte in Povestea magului calator in stele),
capata, aici indirect, calificativul sfdnt, proiectdnd evenimentul dincolo de tragism
si de durere: ,,Faclie de veghe pe umezi morminte, / Un sunet de clopot in orele
sfinte, / Un vis ce isi moaie aripa-n amar, / Astfel ai trecut de al lumii otar”.
Strofele urmatoare descriu ndltarea sufletului la cer intr-un adevarat registru de
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poveste feerica, obisnuit consacrat idilei fericite in lirica eminesciana de mai tarziu,
in care troneaza luna regind din strofa a 2-a si care se armonizeaza cu sfdnta regind
din strofa a 8-a, atestand semantic faptul ca segmentul textual al strofelor 7-8 poate
fi cuprins n filonul strofelor 1-5, adicd in asa-numita parte intai, cea a poetului
orfic, de substantd miticd. ,,Trecerea” sufletului prin spatiu si ,trecerea” sfintei
regine printre castelele stelare, ca si corespondenta dintre /una regina si sfanta
regind atesta, la nivelul semanticii de adancime, nu numai realitatea textuald a
lumii de dincolo, ci si, in planul mental al creatiei, atribuirea de consistenta, de
viata, sufletului ajuns dincolo de a/ lumii otar.

Strofele 4-5: ,,Te vad ca o umbra de-argint stralucitd, / Cu-aripi ridicate la
ceruri pornitd, / Suind, palid suflet, a norilor schele, / Prin ploaie de raze, ninsoare
de stele. // O raza te-nalta, un cantec te duce / Cu bratele albe pe piept puse cruce, /
Cand torsul s-aude l-al vrdjilor caier / Argint e pe ape si aur in aer ” (s. n.) se
prelungesc, din punct de vedere semantic, in strofele 7-8, chiar dupa dubitativa
deschidere a strofei 7 (,,Dar, poate..”), prin urmare cu atdt mai elocvent.
Elementele comune sunt stelele, argintul, razele, cantecul etc. in mod paradoxal,
palidul suflet suind a norilor schele, ca o umbra de-argint stralucita capata vigoare
si insufletire, dupa intrebarea cruciala : ,,De ce-ai murit... ?”. Palidul suflet devine
sfdanta regina ce trece printre castelele din cer, Intr-o semnificativd evolutie in
cadrul lumii textuale, descrisa in aceasta prima parte a poemului.

Ridicarea la ceruri a copilei moarte se reliefeaza fata de restul poemului si
prin faptul cd insereaza ,.cele mai frumoase versuri ale literaturii roméne” (cum
spune si I. Oancea si L. Tasmovski): ,,Cand torsul s-aude 1-al vrajilor caier / Argint
e pe ape si aur in aer”. In interpretarea cercetitoarelor citate, aceste versuri
reprezintd si ele un oximoron de identitate, oximoron care este si tabloul central al
acestei creatii, cel mai consistent si de o concentrata poeticitate; forta lui vizionara
este compensatd, in partea a doua, de radicalismul interogatiilor retorice si al
consideratiilor nihiliste.

Este bine demonstrat in cercetarea citati'® — prin mijloace de analiza poetica
si fonetica — faptul ca acest univers compensatoriu, creat numai de artd, dupa
parerea autoarelor, este superior partii revoltat-negatoare a poemului, ca o noua i
concentrata artd poetica. Mi se pare deosebit de semnificativa recunoagterea acestei
superioritati, in care, desigur, se reflectd, prefigurator, si modul de gandire al
afirmarii credintei in viata de dincolo. Aceasta realitate semantic-textuald este de
luat in seama cu atat mai mult cu cat poetul insusi valorizeaza drept bune gdandirile
expuse inainte de expunerea poetica a indoielilor.

Din perspectiva demersului meu se impune precizarea ca lumea de dincolo
nu este numai o fictiune, cu existentd pur textuald, deci o pura iluzie, deoarece
descrierea poetica a acestui taram incorporeaza un mod de gandire, despre care nu
putem avea certitudinea ca este real ori nu; de altfel, in analiza unui text nici nu
conteaza decat realitatea textuala, adica lumea semantica instituitd in text. Numai

18 [leana Oancea, Liliane Tasmovski de Ryck, art. cit., p. 417-418.
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ateismul poate refuza categoric credintei veracitatea si poate anula orice posibil
aflat dincolo de moarte, dar acest fel de a gdndi — negator al oricarei religii, prezent
in finalul poemului, priveste numai gdndirile rele, dupa cum poetul insusi le
valorizeaza. Esenta confruntarii (Au e sems in lume?) si accentul stilistic al
versurilor de la sfarsitul textului (,,De e sens intr-asta, e-ntors si ateu, / Pe palida-ti
frunte nu-i scris Dumnezeu”) nu pot anihila mise en abime-ul din strofa 13,
deschisa de acel revelator Si totusi...Cu atdt mai mult cu cat finalul textului nu face
decét sa repete strofa a 12-a, n care aparea deja gandirea rea, marcatd evident in
versul ,,Atunci acest inger n-a fost decat lut”.

Dramatismul indoielilor incepe cu strofa 10-a, corespunzand filonului
cunoagsterii luciferice, acea incertitudine ce va fi augmentatd pana la vehementa
negare, caracterizatd la inceput drept gdndiri rele. Opozitia acestora fatd de
gandirile bune este estompatd de probabilitatea presupusa semantic in intregul vers
prim al strofei: ,Dar poate... o! capu-mi pustiu cu furtune, / Gandirile-mi rele
sugrum’ cele bune”. Motivatia aparitiei gandirilor rele, puse sub semnul
incertitudinii, este subliniata, Tn avans, de exclamatia o/ capu-mi pustiu cu furtune.
De fapt, din perspectiva semantica, existd in acest vers o justificare a schimbarii
gandurilor, in care cele doud determinari vin si accentueze starea de abandon a
certitudinii afirmate anterior: capul, cu sensul de ,,minte” este pustiu, iar zbuciumul
interior este elocvent sugerat prin metafora cu furtune. De altfel, imi pare important
de observat cum, textual si semantic, din nou, constructia oximoronica apare si aici
cu evidenta, furtuna fiind intelesul poetic dat tulburdrii certitudinilor, dar, totodata,
si sensul poetic sugerat al luptei dintre antinomiile reprezentate de cele doua
gandiri.

Strofa a 9 (,,0, moartea-i un haos, o mare de stele, / Cand viata-i o baltd de
vise rebele; / O, moartea-i un secol cu sori inflorit / Cand viata-i un basmu pustiu
si urdt”) este, ideatic §i compozitional, concluzia partii de descriere a lumii feerice
de dincolo, urmata semnificativ de inceputul: Dar poate din strofa a 10-a: ,,Dar
poate... o! capu-mi pustiu cu furtune, / Gandirile-mi rele zugrum’cele bune... /
Cand sorii se sting si cand stelele pica, / Imi vine a crede ca foate-s nimica”.

Urmeaza celebra strofa (a 11-a) in care apare descrierea naturii categoriale a
nimicului, conceput ca ,,neant”, in dimensiunile onticului, dar nu in intelesul pe
care termenul il va castiga in opera maturd eminesciand, impregnata de filozofiile
orientale (precum in variantele Luceafdrului®, unde neantul si nefiinta condenseaza si
principiul creator omnipotent). in Mortua est!, neantul este o moarte eternd, in
mod cert, Insd ceva din principiul rendscator pornit din moarte strabate deja in
ideatica eminesciand, desi nu accentuata in prim plan semantic. Totusi, cerul negru

" Vezi definitia s.v. nefiintd, in Rodica Marian, Felicia Serban, Dicfionarul Luceafirului
eminescian, editie definitiva, Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2007, p. 170. Noaptea larga a
nimicului si lumile cernute de moartea eterna din Mortua est! se aseamana cu cotexte ale nefiintei din
variantele poemului Luceafdarul, precum: E-al nefiintei addpost / Unde uitarea soarbe / Tot ce va fi, §i
tot ce-a fost / Sub genele ei oarbe.
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ce-si cerne lumile ca prazi trecdtoare ale mortii eterne sugereaza, prin intelesul
determinantului atributiv trecatoare, tocmai faptul ca prazile mortii au o anume
ciclicitate. Asadar, moartea este eternd, dar entitatile ce-i cad victime sunt
trecatoare prin moartea eterna si nu se integreaza acesteia in mod definitiv.

Urmatoarea strofd, a 12-a, este semnificativd pentru regretul incorporat in
lipsa unui dincolo, o eternitate a mortii, in care troneaza nimicul cu noaptea lui
larga si din care nu se mai poate concepe revenirea la viatd: ,,Si-atunci de-a fi
astfel... atunci in vecie / Suflarea ta calda ea n-o si invie, / Atunci graiu-ti dulce in
veci este mut... / Atunci acest inger n-a fost decat lut”. Gandirea rea antreneaza,
astfel, o dezamagitoare imagine, coboratd din necredinta in dincolo (intr-un fel
strict ateist, desi intuitia trecdfoarei treceri prin moarte era textualizatd anterior),
imagine la fel de derizorie ca si existenta, fiintarea in lume, condamnata in strofa
15, dupa hamletiana intrebare din strofa 14 (a fi sau a nu fi): ,,A fi? Nebunie si
tristd si goald; / Urechea te minte si ochiul te-nsala; / Ce-un secol ne zice, ceilalti o
dezic. / Decat un vis sarbad, mai bine nimic”.

Dupa confruntarea celor doud gandiri, buna si rea, cea rea incepe in sintaxa
poetica cu un ,,Dar poate...”, dubitativ, ceea ce Tnseamna tocmai faptul ca gandirea
buna era mai certd in mintea poetului, urmatd de ceea ce eu consider ca este
revelatoriu, respectiv continutul conclusiv si rezumativ al strofei 13: Si fotusi,
tardnd frumoasa si moartd, / De racla ta razim eu harfa mea sparta / Si moartea ta
n-o plang, ci mai fericesc / O raza fugita din chaos lumesc. ,,Si totugi’, cruciala
functie semantica concesiva, referind la cele doud axe deja puse in contrast, si care
este expresia eului profund, este recunoasterea simultand in ecuatia §i ... §i din
dogma triadicd a acelui tert inclus, tert ascuns. Totodatd, intreaga strofd este
functional textualizata, precum un mise en abime; din perspectiva sintactic-poetica,
TOTUSI se coreleazd necesar cu segmentul de text anterior, iar conjunctia gi
anterioard lui fotusi este semn de legatura. Si din versul 3 pare a fi conclusiv,
marcand semantic urmarea intreruperii cantecului poetic (harfa mea spartd), insa
relatia sintactic-poetica este tot una concesiva, propagandu-1 pe Si fotusi din primul
vers al strofei. Asadar, versurile trebuie citite: De racla ta razim eu harfa mea
sparta/ Si [totusi] moartea ta n-o pldang, ci mai fericesc...

In variante, aceasti strofd cu valoare de mise en abime este si mai elocventi:
Dar totusi tarana tacuta si santa / Eu nu man durerea-mi pe lira mea bldnda / Nu
pldang a ta moarte ci mai fericesc / O raza trecuta din caos lumesc. Pentru textul
antum (ca si pentru variante), de remarcat insistenta pe mai, adverb subliniat in text
de poetul insusi, cu semnificatia durativa, intr-o constructie negativa, de incetare a
unei actiuni si de inlocuire a unei stari (,,plangerea”) cu opusul ei. Cu atat mai mult
cu cat mai este precedat de ci, conjunctie adversativa ce contrapune limpede cele
doud actiuni, a plange si a ferici. Avem aici, ca achizitie poetic-semantica, teza
materiald a naturii umane: fdrdnd frumoasd si moartd, ca identitate, iar ca
alteritate, In cadrul non opozitiei simultane si ... §i, avem raza fugitd din chaos
lumesc, ceea ce stim din descrierea feerica a tiramului de dincolo ca este imaginea
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majestuoasa a sfintei regine ce trece printre stele, sori, flori etc. Prin urmare, raza
este partea imateriald, sufletul nemuritor, ingerul. Asadar, nu avem o sciziune intre
elementele unei unitati, trup/suflet, ci — in echilibru — trupul si sufletul, care, ca
transgresare, ca transfigurare a antinomiei, se rezolva prin atitudinea ferm exprimata
de poet: ,,moartea ta n-o plang, ci mai fericesc / O raza fugitd din chaos lumesc”.

Dar totusi tardnd tacuta §i santa / Eu nu mdan durerea-mi pe lira mea blanda
/ Nu pling a ta moarte ci mai fericesc / O razd trecutd din caos lumesc™. Ca
varianta a strofei antume cu numarul 13, in versiunea primd a poemului, aceasta
atitudine concluziva, introdusa mai ferm cu adverbul adversativ dar, este
explicitatd pe Inca 6 strofe, una cu 6 versuri, in total 26 versuri care descriu
motivatia optiunii de a prefera bucuros ori fericit trecerea in cealaltd lume, fiindca
acolo tot ce este aici calp ori falsificat se ridica la cotele valorilor absolute.
Justificdrile pornesc de la ultimul vers al strofei citate, aratand, in esentd, conditia
razei, anume aceea a intoarcerii la soare, ca etern izvor: Cdnd zboara la soare o
raza de soare / Cand zboara pe nouri un angel ce moare / Eu nu pling ca raza
c-un zambet d-amor / O trase la sine eternu-i izvor // Eu nu pldng pe-un angel ce
n-avea in lume / Afard de zile neci aur neci nume / Ca astazi d-un cdntec in ceruri
rapit / La nuntile lumii e binevenit. Strofele urmatoare insereaza conditia nefericita
de pe pamant, de martira, a fiintei care s-a dus In ceruri: Tu esti o martira dar nu
plang de tine / Caci nu voi sa-ntunec zambirile-ti line / Cdci nu voi sa-ntunec a tale
zdmbiri / Plangandu-ti cununa acea de martir. Urmeaza o strofd semnificativa
pentru felul in care Eminescu, cel tandr, vedea frumusetea si bunatatea din cer, in
evident contrast cu nimicnicia vietii sociale, cu valorile ei pervertite: De e inc-o
viata, de e inc-o lume / Acolo speranta nu-i aur de spume / Acolo amorul nu este
vis / N-ascunde otrava dolosu-i surds // Acolo copila n-o fi calomnie / Ce fruntea
pdteaza si inimi sfasie / Maimuta de ura nu-ti strambad ea grima / Pe luciul legei nu
hohota crima / Acolo-mprejuru-ti de larve un lat / Nu saltd ranjinde grotescul lor
dant. Verva sarcasticd din ultima strofd citatd adaugd note grave si dispret
neiertdtor ce vizeaza viata sociala. Pe cand, in prima strofa referitoare la cealalta
viata, valorile pure si absolute priveau generic sufletul omenesc, acestea fiind mai
inti speranta, i apoi iubirea.

Apoi, intervine — dubitativ — o strofa cu un continut ce implicad comentarii:
De e chiar i altfel, [totusi] devii linistita / Cand mintea ti-e seaca, gandirea finita /
Cand bulgarii negri cazdnd pe sicriu / Resgem un discantec lugubru pustiu.
Asadar, incetarea gandirii in alternativa ca n-ar fi Tncd o viatd produce efectul,
deloc paradoxal, de linistire, de impacare. A nu mai gandi, ca o consecintd a mortii,
nu este, in fond, un fapt conotat cu disperare, cu toatd gama de sugestii mortuare
din versurile 3-4 ale aceleiasi strofe. In varianta citati, urmeazi un element
sintactic lamuritor, strofa urméatoare incepe cu cdci. Explicatia se desfisoard pe
inca 6 strofe, in varianta datatd octombrie 1866; in textul antum au ramas numai

2 M. Eminescu, Opere, 1. Poezii tipirite in timpul vietii. Editie criticd ingrijiti de
Perpessicius, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol I1”, 1939, p. 300.
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4 strofe, incepand cu strofa 14, inlocuind pe cdci cu s-apoi. Cdci era necesar
discursului poetic din varianta, fiindca hamletiana dilema este o altd exprimare a
linistii presupuse de poet odata cu sfarsitul gandirii si al vietii: ,,Caci nu stim de
este in lume mai bine / 4 fi sau a nu fi, dar stie oricine / Cd-un ce care nu ¢ nu
simte dureri / $i multe dureri-s, putine placeri”.

Dupa rezolvarea tensiunii cruciale din strofa 13, sintaxa poeticd a textului
antum introduce un element explicativ suplimentar: S-apoi, cu care incepe strofa a
14-a si care introduce un segment de text ce nu va mai aduce decit argumente in
plus pentru descrierea starii de nefiintd In confruntarea ei cu fiintarea cea trista si
goala: ,,S-apoi... cine stie de este mai bine / A fi sau a nu fi... dar stie oricine / Ca
ceea ce nu e, nu simte dureri / Si multe dureri-s, putine placeri”. Sublinierea facuta
de poet a lexemului multe are aceeasi importanta stilistico-semantica ca si in cazul
altor sublinieri din acest text poetic (toate-s nimica, trecatoare, eterne, mai, multe,
Decdt un vis sarbad, mai bine nimic, totul, sens), accentuand sensul poetic. Ceea ce
nu e, ,,a nu fi” apare superior nebuniei de-a fi, pentru ca nu simte dureri, multele
dureri: ,,A fi? Nebunie si tristd si goald; / Urechea te minte si ochiul te-nsald; /
Ce-un secol ne zice, ceilalti o dezic. / Decdt un vis sarbad, mai bine nimic”.
Trebuie sd remarc aici intruziunea stravechii conceptii a existentei ca iluzie,
demonstrabild ca sursa in variantele Luceafarului (respectiv de sorginte
brahmanica). Apetenta lui Eminescu pentru conceptiile filozofiei extrem-orientale,
care considerd eul ca entitate falsa si realitatea empirica ca o simpla iluzie (maya),
ar putea fi o inclinatie ce vine din lecturile de tinerete (atestate si deci
demonstrate), dar si din configuratia fondului sufletesc romanesc, cu ancestrala sa
detagare fata de afirmarea pozitivistd a existentei si a personalitdtii. Oricum,
neincrederea tindrului Eminescu in veracitatea simturilor si in consistenta
existentei este n aceste versuri evidentd, marcatd sub aspectul semanticii poetice.
Versul subliniat Decdt un vis sarbad, mai bine nimic afirma raspicat structurala
dorintd de absolut a lui Eminescu, conexatd de repulsia pentru adevarurile
schimbdtoare, pe care le condamna din perspectiva de esentd a gandirii neperisabile.

Optiunea implicitd, din punct de vedere ideatic, pentru a nu fi, continua in
strofa a 16-a, de aceastd datd augmentand sentimentul zadarniciei si colordndu-l
puternic cu efemeritatea existentei omenesti: ,,Vad vise-ntrupate gonind dupa vise,
/ Pan’ dau in morminte ce-asteaptd deschise, / Si nu stiu gandirea-mi in ce sd o
stdng: / Sa rad ca nebunii? S&-i blestem? Sa-i plang?” Starea de revoltd fatd de
inconsistenta vietii apare limpede ca o consecintd a unei gandiri ce nu se
consoleaza cu o aparentd anosta, lipsitd de sens, cu un vis sarbdd. Asadar, gandirea
ardenta a absolutului are posibile sanse de salvare de sine, fie in rasul nebunilor, fie
in invocarea urgiei divine, fie In compatimire. Alegerea, selectia operata de poetul
insusi imediat dupd acest vers, respectiv in strofa finald, este optiunea ,,nebuniei”
(,,Oare totul nu e nebunie?”), lexemul poetic nebunie are sensul ,nonsens,
absurditate”, acelasi sens care era investit in ocurenta cuvantului din contextul
,»A f1? Nebunie si trista si goala”.
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Intrebarea obstinat repetati in strofa de la sfarsitul poemului (,,Au e sens in
lume? Tu chip zambitor, / Trait-ai anume ca astfel sa mori? / De e sens intr-asta,
e-ntors si ateu, / Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu”) priveste chiar lipsa de
sens, absurdul faptului de a fi, adicd de a fiinta in limita vietii i a mortii, de fapt
exprimdnd o nemultumire generica, mult mai mult decat plangerea disparitiei
premature a unui ,,chip zambitor”. Folosirea adjectivala a lexemului ateu (sens
ateu) este si ea un argument semantic orientat in aceeasi coordonatd care
imbritiseaza conditia umana insasi; fiintarea ca nebunie §i trista §i goala are un
plus de atribute revelatorii, aceste determinari dezvaluind si ele, involuntar, faptul
gandirii concentrate asupra destinului uman in general. Ceea ce pare blasfemie in
ultimul vers este, de fapt, din perspectiva semantica a conexiunilor intra-textuale
relevate astfel, o constatare fireasca si nu o cutremuratoare revolta ori un indurerat
repros adresat providentei. Chiar sensul ateu este totodatd intors, ceea ce
avertizeaza intoarcerea, in constiinta poetului, la gdndirile bune, cele ale credintei
in viata de dincolo. Glosarea din DE*' a adjectivului infors drept figurat cu sensul
»sucit, ciudat” deriva din interpretarea clasica a poemului, cea avand accentul
principal pus pe plangerea revoltata a disparitiei copilei iubite, asa incat corelatiile
semantice cu restul coordonatelor de continut ale gandirii Incorporate in text nu
apar in aceastd receptare. insd, dupd opinia mea, un anume suport semantic al
lexemului intors, in sensul lui originar, adica sensul intors ca ,,nonsens”, trebuie
luata in seama. Cu atat mai mult cu cat lipsa de sens a lui ,,a fi” ca nebunie, este
glosata, in acelasi DE, ca ,,nonsens”. Dincolo de regretul oarecum patetic continut
in semantica de suprafatd a ultimei strofe a poemului, in semantica profunda si in
corelatiile semantice ale acesteia cu restul poemului, se poate detecta coexistenta
celor doua axe semantice, ca si raportarea celei de-a doua la prima axa, adicd a
conceptiei ateiste, cea fara Dumnezeu, la credinta Intr-un absolut dincolo. Constatarea
»De e sens intr-asta, e-ntors si ateu,/ Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu” nu este o
diatriba ce vitupereazd Impotriva alcatuirii universului s§i a lumii, ci doar
recunoasterea faptului ca Atunci acest inger n-a fost decadt lut, gand exprimat Inca
la sfargitul strofei a 12-a. Si este Incd mai semnificativ, din perspectivd semantica,
faptul ca imediat apare in text strofa a 13-a, care incepe cu §i fotusi.

Din punctul de vedere al fondului ideatic incorporat, viziunea extatica a
lumii de dincolo este apoi (dupa strofa a 13-a) eliminatd din textul poemului, ca
nivel semantic textual, dar desfasurarea ei anterioara nu o elimind din fondul
ideatic al intregului, doar ca in liniaritatea textului gandirile rele au sugrumat pe
cele bune. Textul poemului nu mai revine la aceastd tentativd posibild de
transgresare a adevarului imuabil al mortii eterne, ci este dominat de moartea
eternd, In Intelesul ateu, fara Dumnezeu, optand pentru starea exclusiva a materiei,
in care nu e posibild invierea (nu se mai aminteste nemurirea sufletului), ci numai
starea de lut a Ingerului. Sensul intors mi se pare ca ar fi semnalul semantic ce

2L Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Roménia, 1968.
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conduce spre o reluare circulara a lecturii, cu cele doua axe repuse in ecuatie, chiar
daca finalul pare sa insiste numai asupra necredintei. Glosarea lui ,,intors” din DE
ca ,sucit, ciudat” este, pe alta parte, destul de departe de atributul specific al
sensului din variantele poemului. Respectiv, prima varianta, intitulatd semnificativ
Elena (meditatiune) are versurile finale: ,,De e scop intr-asta, ¢ palid s-ateu / Pe
vandta-ti fatd nu e Dumnezeu”zz, iar a doua variantd pastreaza acelasi adjectiv ,,e
palid, ateu™”.

Oricum am interpreta sensul poetic al adjectivului palid, nu-l putem asocia
cu notiunea unei ciudatenii, ci numai cu atributul idealului frumusetii romantice,
fiindca in text palid suflet aparea inca in strofa 3-a si apoi in inger cu fata cea pala
din strofa a 6-a. In legaturd cu epitetul palid Rosa Del Conte considera revelatorie
inlocuirea lui vandta din variante cu palid din textul definitiv, in sensul ca ,,ajuta la
patrunderea in intimul atitudinii spirituale a poetului, [...] [si] surprinde efortul prin
care isi impune sd adere la un ideal estetic mai perfect”**. Desigur, in ordinea de
idei a idealului estetic este consecventad in aceastd schimbare, dar in ordinea
continutului semantic din sensul intors si ateu ,,nemiloasa consecventd” i se pare
autoarei ca ar consta, in finalul poemului, chiar in repudierea nimicului, adica a
nefiintei, din moment ce argumenteaza: ,,Daca e adevirat ca nimicul e mai bun
decét visul steril, mai bun decat dezamagitoarea iluzie, cu toate acestea nimicul nu
poate justifica nici viata si nici moartea si nici nu poate deveni o valoare in sine””.

Din punctul meu de vedere, a nu avea sens si a fi ateu se referd la viata si
moarte, adicd la existentd in genere, exprimata textual poetic prin in lume (,,Au e
sens in lume?”’) si nu la viziunea unui dincolo, avansata in prima parte a poemului.
Hlspitirile gandului”, adicd ceea ce poetul numea gdndirile rele vor dardma
viziunea uranicd, nascuta, zice Rosa Del Conte, dintr-o ,miscare de natura
fantastica i emotiva”, fiindca ,,acea inflorire stelard” nu rezista fara ,,sprijinul unui
Principiu absolut transcendent, ¢ o ‘Iintdmplare’, figura a unei materii, in fluxul
cireia constiinta nu va ajunge niciodati si se ancoreze””°. Argumentul meu textual
nu vrea sa reitereze aici un Principiu absolut transcendent, ci textul imi impune sa
insist asupra incertitudinii, indeciziei, indoielii exprimate de poetul insusi,
exprimandu-se despre supremul nimic, la scard cosmicd, in peiorativul nimica:
,,Cand sorii se sting si cand stelele picd / [mi vine a crede cd toate-s nimicd”.
Sublinierea foate-s nimicd este a poetului, imi vine a crede este elementul textual
pe care vreau sd-1 accentuez, acordand credit indoielii, intens poetice, a gandului
eminescian. De altfel, moartea eternd = nefiinta are prazi trecdtoare, in mod egal,
din perspectiva categorial, si pentru nimicul cosmic, si pentru cel uman. /mi vine a
crede nu anuleaza cu totul anterioara viziune a gandirilor bune, asa Incat constiinta

22 M. Eminescu, Opere, ed. cit., p. 302.
2 Ibidem, p. 308.

¥ Rosa Del Conte, op. cit., p. 50.

2 Ibidem, p. 39.

2 Ibidem, p. 38.
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reflectatd a poetului se poate totusi Intoarce la ea, chiar dacd este numai un suport
de opozitie pentru melancolica sentinta din finalul poemului. Argumentul textual al
faptului ca versurile finale ale poemului nu sunt generate de o razvritire, ci de un
sentiment melancolic — mai analitic decat un act de acuzare — sta in primul in forma
afirmativd si nu exclamativa a versurilor, ca §i in toatd constructia ideatica si
semantica a primei variante, cu titlul Elena, subintitulata meditatiune. Caracterul
acestei specii lirice care contine reflectii despre conditia umana isi pune amprenta
asupra textului formei definitive, si din aceasta structurd de gen raman importante
relicte in textul definitiv publicat de poet. Pe deasupra, crezul ambiguu cum il
numea Rosa Del Conte, adica confruntarea credintei cu necredinta cum am incercat
eu sa argumentez, imprima poemului o tensiune specifica si nu prevaleaza, nici
macar in versurile de la sfarsit, o unica perspectiva, doar sugereaza prin mise en
abime, ca poate exista o reconciliere, in favoarea neplangerii mortii. La intrebarea e
bund moartea ori rea?, sesizatd cu acuitate de Rosa Del Conte, raspunsul ar fi
pozitiv dupa continutul semantic al mise en abime-ului, dar negativ, dupa
continutul semantic al celor doua versuri finale.

Intoarcerea lecturii spre inceputul poemului cred ca se impune astfel chiar
prin antrenarea contrastivd a negarii lui Dumnezeu, subintelegidnd si rezolvarea
conflictului In ceea ce am detectat a fi, din punctul de vedere al semanticii
referentiale, un mise en abime. In alcituirea sensului global al poemului se pot
astfel detecta, precum s-a facut intr-o analiza subtila a celebrei Ode (in metru
antic), maircile semantice ale unui existentialism profund crestin si profund
original®’, in care s-ar cuprinde si sensuri heideggeriene, dar si sensuri teologice. In
ceea ce priveste Mortua est!, sensurile teologice se pot desprinde (si atesta, dupa
cum am vazut) din viziunea extatica a trecerii in moarte, si ele nu sunt cu totul
obnubilate din ansamblul semantic si sintactic al textului, fiindca aceste sensuri
teologice subzista atat in mise en abime-ul textului definitiv, cat si in cel din
varianta genuina: ,,Eu nu plang pe-un angel ce n-avea in lume / Afara de zile neci

aur neci nume / Ci astizi d-un cantec in ceruri ripit / La nuntile lumii e bine-venit™*,

THE TEXTUAL EXPRESSION OF SOLVING
THE ,,AMBIGUOUS CREED” IN MORTUA EST!
(Abstract)

The change we proposed in this analysis is based on the textual-semantic and syntactic
arguments, which culminate, as a forte point of the text, with number 13 stanza, published during the
author’s life. This stanza is strategically placed at the middle of the text, introducing a mise en abyme,
a textual figure that ideatically and diegetically concentrates the essence of the poem. The stanza is
opened by Si totusi (And yet), the concessive conjunction being underlined and announcing a

27 Lucia Cifor, Poezie i gnozd, Timisoara, Editura Augusta, 2000, p. 91.
28 M. Eminescu, Opere, 1, ed. cit., p. 301.
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concentrated poetical reality. From the semantic-textual point of view, the position of the poet’s
attitude is crucial, underlining the fact that he does not weep the death, and it appears in the unfolding
text after the first two semantic axes of understanding death have been exposed in the poetical
equation in the first 12 stanzas. The enchanting description of the beyond world has unfolded to this
point — the point in which the immortal soul raises to heavens and, on the other hand, it has showed
the bad thinking, as the poet himself names it, that considers the death as eternal and black because it
reduces the being to matter, to its earthly condition that does not have any chance of resurrection. The
forte point of the poem expresses the attitude of what we called the deep self (corresponding to the
interior alterity or to the hidden third party) transgressing the oppositions and favoring the un-
weeping death state, as the poetical instance makes happy (more = intensely) a beam = angel =
dematerialization run-away (freed) from the chaos of the world. The returning of the dramatic-tragic
weep of death at the end of the poem, augmented by the tones of revolt when confronting the
disappearance of the human body, of the smiley face, cannot annihilate the ideatic and profound
accent of the semantic substance, consumed in the moment of transfigurating the antonymies.
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