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si-au asumat o sarcind deloc ugoara, pentru cd dictionarul Annei Ferrari reprezinta suma unei munci
enorme, desfasurate pe parcursul mai multor ani. Volumul are la baza Dictionarul de mitologie clasica
publicat in 1990, refacut in intregime si completat cu rubrici noi. Pentru a intelege principiile care au stat
la baza structurdrii imensului material prezentat, vom face apel la Prefata semnata de autoare.

O prima problema a fost delimitarea domeniului mitologiei. Firul conducétor 1-a reprezentat
considerarea mitului in acceptia etimologica, aceea de povestire ,,inzestratd cu un adevar poetic,
intrinsec, in masurd sa transmitd un mesaj ori sa conserve un patrimoniu de credinte si traditii, in mare
parte legate de sfera religioasa si apartindnd unei intregi comunitati” (p. 5). O caracteristica a dictio-
narului este fuziunea dintre domeniul mitologiei propriu-zise si cel al legendei, agsa cum apare in
izvoarele clasice. Numeroase rubrici trateaza teme aparent nonmitologice: nume de animale, plante,
obiecte. Ele 1nsa contin o laturd mitica care este examinata prin prisma poetilor si a mitografilor. Apoi
cultele, sarbatorile, riturile, templele, toate reprezintd obiectul unor rubrici in dictionar, fiind
considerate drept o ,,punte intre viata umana si dimensiunea divina” (p. 6).

Preponderenta miturilor grecesti este o realitate, dar adesea acestea datoreaza mult ,,filtrului”
latin. Deseori se face apel la traditii §i mituri ale Orientului Apropiat sau ale popoarelor care au trait
in provinciile Imperiului Roman (celtii, germanii) pentru a ajuta intelegerea genezei celor grecesti si
romane. Sursele de informare sunt de natura literara (Homer, Hesiod, Herodot, Pausanias, Vergiliu si
Ovidiu, Apollodor si Hyginus), dar si de natura epigraficd, iconografica si arheologica. Rubricile
dictionarului se refera la: 1. personaje divine, eroice si legendare; 2. locuri mitice; 3. marile cicluri si
episoade mitologice (de ex., ldna de aur); 4. plante, animale, obiecte cu incarcaturad simbolica;
5. aspecte specifice ale religiei clasice (sarbatori, ritualuri); 6. marile teme la care pot fi reduse
diferitele povestiri (tema iubirii, a nasterii, a mortii, a lumii de dincolo, a célatoriei). Redam si
structura unui articol lexicografic. Dupa cuvantul-titlu si varianta originala in greacd si latina,
urmeaza povestirea mitului si a variantelor sale. Pentru personajele principale exista si informatii
suplimentare, cum ar fi patronimele, epitetele cu care sunt desemnate, toate scrise cu caractere mai
mici. Alaturi de principalele repere literare antice, se recurge si la documentatia epigrafica si
iconografici. in sfarsit, pentru a dovedi ci mitologia rimédne un izvor de inspiratie etern, ultima
rubrica prezintd reluarea mitului in literatura occidentala medievald, moderna si contemporana.

Anna Ferrari si-a gandit ca un arhitect edificiul lucrédrii sale monumentale, astfel incat sa
reziste. Traducerea acestei opere impresionante pentru cititorii romani este o dovada a faptului ca
dictionarul autoarei italiene este o intreprindere meritorie, utild nu numai cititorului din Italia, ci
oricui este interesat de mitologie. Aceasta pentru ca miturile sunt un patrimoniu al umanitatii si se
regasesc la toate popoarele si in toate culturile.
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Asemenea timpului, spatiul constituie un complex narativ identificator, de o importanta majora
pentru opera de fictiune. Hans Robert Jauss disocia situatia spatiald fundamentala aici—acolo pentru a
fundamenta raportul dintre ex si lumea relationald. Practic, fiecare scriitor creeaza in discursul literar
o lume a sa, un univers autonom, un Hinterland livresc, mitic, prin intermediul unor asertiuni,
afirmatii, caracterizari, identificari. Clasa identificatoare se materializeaza in antroponime si toponime
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(dar si alte categorii onomastice). Spatiul geografic fictional este marcat de toponime care, in parte, au
functionalitatea celor din spatiul real. Pentru a marca dihotomia spatiu real/fictional se dovedeste
functionald opozitia realonim/simbonim, ce caracterizeazd numele de locuri din realitate §i imaginar.
Toponimele simbonime pot fi, la randul lor, reperabile (nume topice apartindnd realitatii istoric
verificabile), atestate (care pot figura Intr-un dictionar toponimic) si inventate (nume nascocite, care
nu au o atestare in real, ci doar in fictiune)”. In cadrul unei opere de fictiune aceste clase de toponime
pot sd coexiste, dupa cum unele pot sa prevaleze asupra altora, in functie de genul de literatura
practicat de scriitor: realist, naturalist, fantastic. Ajutat de imaginatie, dar si de deprinderea de a
recunoaste ,tiparele” numelor de locuri, cititorul le va repera si in opera fictionala. Si pentru ca
identificarea toponimelor inventate poate fi uneori anevoioasd, Anna Ferrari s-a gandit sa alcatuiasca
pentru cititorii italieni (dar nu numai) un Dictionar al locurilor literare imaginare. Gasim aici 6 000
de nume de locuri inventate in 30 de secole de literatura, de la Homer la Eco si Tolkien. Sunt incluse
toate numele de locuri imaginare, fiind excluse numele ale caror omonime s-ar putea gasi intr-o harta
sau enciclopedie onomastici. Nu vom gasi deci Verona, orasul lui Romeo si al Julietei lui
Shakespeare, dar vom gasi Insula care nu existd, in care a fost cu siguranta cel care a imaginat-o,
J. M. Barrie, parintele lui Peter Pan, impreuna cu cititorii sai.

In ordine alfabetica, de la Aar, un mic sat in care este plasati actiunea romanului La madre al
Graziei Deledda, pana la Zgundal din Le isole della saggezza de Alexander Moszkowski, gasim o
topografie fictionald impresionantd: insule, tari, Tmparatii si republici, orase, vai, castele, palate,
fortdrete, temple, fantani, paduri si gradini, hoteluri, tdrdmuri indepartate si de neatins, planete,
galaxii, inchisori, biblioteci, ambarcatiuni. latd cateva exemple: I/ Paese delle meraviglie (Tara
minunilor), unde se ajunge urmand-o pe Alice, I/ paese di Bengodi (Tara lui Bengodi) a lui
Boccaccio, Il Paese dei balocchi (Tara jucariilor) a lui Collodi, I/ paese dove non si muore mai (Tara
unde nu se moare niciodata) a lui Italo Calvino, I/ Regno delle bambole (imparatia papusilor), creat de
Dumas-tatal in Storia di uno schiaccianoci (Povestea spargatorului de nuci), la care se ajunge
printr-un dulap din perete, pus in anticamera directorului Silberhaus din Niirenberg; nava Nautilus a
lui Jules Verne, apoi Pequod, nava cu care personajele din Moby Dick ale lui Herman Melville fac o
calatorie metafizica, sau nava nebunilor, Narrenschiff, a lui Sebastian Brant, pe care se imbarca
simbolic locuitorii din Paese di Cuccagna (Tara fagaduintelor); intdlnim apoi insula copacilor
miscatori (L Isola degli alberi mobili) din I travagli di Persile e Sigismonda a lui Cervantes si insula
soarecilor (L’Isola dei Topi) a lui Italo Calvino; nu lipseste nici insula suspendatd in gol din
Calatoriile lui Gulliver (L ’Isola di Laputa) si, in sfarsit, L Isola del giorno dopo a lui Umberto Eco.
Scriitorii au prezentat si luna ca pe un loc fantastic, uneori ca pe o reduplicare a Terrei: Astolfo al lui
Ludovico Ariosto merge pe Luna ca sa caute mintea raticita a lui Orlando, in L 'Orlando furioso.
Anna Ferrari a depistat 12 autori care au avut o viziune similard asupra Lunii, de la Luciano di
Samosata (Storia vera) la Italo Calvino (Cosmicomiche).

Interesant este cd si scriitori cunoscuti pentru realismul lor au creat locuri fantastice. Ne
gandim, de exemplu, la Balzac, care a plasmuit 16 toponime pentru tot atitea locuri inventate (Casa
Vauquer, Gondreville).

Toate aceste toponime inventate apartin unor lumi posibile si corespund acelui loc din mintea
creatorului in care s-au sintetizat informatiile corelate referitoare la experientele reale, sau, cu alte
cuvinte, la ceea ce recunoastem ca tip sau arhetip. Ajunge sa ne gandim la Yoknapatawpha a lui
Faulkner, care nu reprezinta altceva decat tinutul Lafayette din statul Mississipi.

Avem de-a face cu o lucrare exceptionala, care ne calauzeste prin locurile cele mai indepartate
si mai fantastice, unde scriitorii au situat povestile lor. O idee originala si utild, care presupune o
munca enormd. Citdndu-1 pe Ch. Fourier (Lezioni di geografia), Anna Ferrari spunea ca utopia consta,
mai ales, In a imagina particularul, iar particularul cel mai de seama este, in opinia autoarei, definirea

" Cf. Mariana Istrate, Numele propriu in textul narativ. Aspecte ale onomasticii literare,
Cluj-Napoca, Napoca Star, 2000, p. 43-72.
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numelui. Actiunea devine indispensabild, pentru cé descoperirea si descifrarea numelui unui loc este
primul pas in tentativa de a-l atinge si a-1 aduce in lumea reald (cf. Jos¢ Saramago). Ideea este
ilustrata cu prisosinta in aceasta lucrare inedita si curajoasa.
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in cadrul colectiei Testi. Studi e Manuali a Departamentului de Studii Romanice al
Universitatii din Roma ,,La Sapienza” a aparut o lucrare care se remarca printr-o riguroasd metoda de
studiu, o vasta documentare §i o argumentare solida: [ pensieri del cuore. Per la semantica del
provenzale ‘cossirar’. Cercetarea aceasta de filologie romanicd, cu un subiect pe cat de fascinant, pe
atat de dificil, reprezintd lucrarea de licentd a Mirei Mocan (care, intre timp, a ajuns doctor in
filologie). Preambulul (Premessa) cartii este semnat de profesorul Corrado Bologna care, aflandu-se
cu cativa ani in urma la Catedra de limbi romanice din Cluj-Napoca, afirma ca se bucura ca cea mai
buna studentd a lui de la Roma este o romanca. Acum intelegem pe deplin cd afirmatia nu era una
gratuita si nici facuta din politete.

Pentru a analiza semantica unui termen relevant pentru lirica si ideologia trubadurilor
provensali, cossirar, autoarea porneste de la clasificarea analitica a tuturor atestarilor existente in
arhiva electronicd TrobVers, iar pentru ocurentele mediolatine, de la Patrologia latina. Analiza
semanticd a acestui termen poetic delineaza precis trasaturi specifice poeziei occitanice, indeosebi
partea care se refera la activitatea mentald, la gand, in stransa legaturd cu dimensiunea afectivitatii,
interioritatii si cu conceptul de amore cortese. Finalitatea cercetarii consta in realizarea istoriei unui
cuvant, dar si a istoriei unei constelatii metaforice, a unor imagini, idei, categorii conceptuale, a
viziunii asupra lumii. Cossirar raiméane un termen emblematic al poeziei provensale, lipsit de
echivalente in limbile romanice moderne. Acceptia semanticd de bazd este apropiatd de cea a
etimonului latin considerare, care, initial, apartinea limbajului augural si al navigatiei, al observarii
cerului, deoarece con-siderare insemna, in primul rand, ,,a observa stelele pentru a se prevesti viitorul
si pentru a se orienta pe mare”. Din acest punct de vedere, semnificatia din latina apartine unui camp
metaforic In care activitatea gandului este asociatd simbolic de spatiul stelelor, ca ,,0 privire a mintii
care se nalta catre cer, observa astrele si raporturile lor in constelatii, pentru a atribui apoi desenelor
«stelare» o semnificatie referitoare la existenta umana, regdsind si recrednd astfel solidaritatea si
armonia care uneste microcosmosul si macrocosmosul” (p. 17). Este vorba de ,,pensiero stellare”, o
mare metafora a speculatiilor si reflectiilor filozofice.

Mira Mocan nu pleaca in cercetare de la un cadmp semantic prestabilit, ci de la analiza
contextelor in care lexemul este utilizat si de la studierea raporturilor cu termeni cu care este asociat.
Acceptiile semantice se prefigureaza astfel din jocul sinonimiei si al antonimiei, din relatiile stabilite
in constelatia semantica, fapt ce permite reconstruirea unui sistem de conotatii textuale. Contextele
depistate apartin unor teme caracteristice liricii de curte si demonstreazd apartenenta termenului
discutat la lexicul specific pentru conceptul de fin’ amors. Afirmatia este sustinutd prin citarea
contextelor din care cossirar capatd semnificatia de ,,pensiero amoroso”, devenind unul dintre
conceptele specifice liricii de curte. In sfera sa semantica sunt incluse uitarea de sine provocati de
sentimentul iubirii, visul de iubire sau moartea din iubire. Apare, deci, o nuantd care presupune
durerea, asa cum o dovedeste lirica lui Bernart de Ventadorn. Interesantd este aparitia sintagmei
»cossirar de cor”, care reuneste, asa cum ne demonstreaza autoarea, actul rational al gandirii cu
dimensiunea afectiva, fapt destul de neobisnuit dintr-un punct de vedere modern.



