ROXANA MUNTEANU

RECURENTE ALE DRUMULUI iN ROMANUL
DRUMUL LA ZID DE NICOLAE BREBAN

0. Premise

Bogiatia metaforicd debordantd a textelor brebaniene este in mod deosebit
ilustrata prin ,,megame‘[afora”1 ,drumul la zid”, din romanul cu acelasi titlu de
Nicolae Breban. Lucrarea de fatd are in vedere analiza diferitelor functii textuale pe
care le indeplineste aceastd metaford in sensul demersului deschis de Lolita
Zagaevschi-Cornelius. Inscriindu-se intr-o perspectivd integralistd, cercetatoarca
face o prima distinctie a functiilor textuale ale metaforei’: (A) metafora
»punctuala”, avand o functie textuald ,,constitutivd” si (B) metafora ca procedeu
textual configurativ, situatd la niveluri superioare, cu functie textualad
»articulatorie”. Fiecare categorie se subdivide in doua. Avem astfel: (A1) la nivel
»local”, ,de suprafatd” si (A2) la un nivel mai ,,de adancime” al sensului textual,
constituindu-se in noduri semantice ,puternice” care genereazid cdmpurile
referentiale. Aceastd ultimd functie este 1indeplinita prin metafora trans-
semnificationald®. In a doua categorie avem: (B1) metafora ,,configurald”, care
opereaza cu segmente de text, si (B2) ,strategiile semantic-textuale metaforice”,
care au in vedere structuri complexe de sens, Intre care stabilesc o anumitd
dinamica metaforica. Precum A2, si B2 se alcatuieste dupa modelul metaforei
transsemnificationale, proiectat Insa la nivel macrotextual. Acesta se realizeaza in
trei momente sau strategii semantice: 1n strategia diaforicd se instituie doud
campuri referentiale (CRI si CRII), aflate in opozitie; strategia endoforicd
incearca ocolirea tensiunii generate anterior, iar strategia epiforica rezolva aceasta

tensiune reecuand CRI si CRII prin proiectia unui CRIII*,
Sintagma drumul la zid evocd bine cunoscuta metafora din planul vorbirii
»drumul vietii” —, fiind, de asemenea, unul dintre termenii incarcati ,,cu sarcina

"'Werth 1999, p. 318: it is the accumulation of different metaphors clustering around a single
broad frame which gives this text its incredible power”.

? Zagaevschi-Cornelius 2005, in special p. 165-176.

3 Metafora trans-semnificationald sau translingvisticd reprezinti corelatul integralist al
metaforei revelatoare blagiene. Vezi, de exemplu, Borcila 1997, p. 151: ,teoria «functiei revelatoare»
a metaforei translingvistice poate fi reluata si consolidatad astadzi, pornind de la corelarea ei riguroasa
cu viziunea integralistd asupra disocierii functionale fundamentale intre «limbaj» si «poezie» (in
acceptiunea cea mai larga)”.

Vezi prezentarea sinoptica a acestor elemente de poeza discursiva, in elaborarea lui Mircea
Borcild, la Zagaevschi-Cornelius, op. cit., p. 56.

DACOROMANIA, serie noud, XI-XII, 2006-2007, Cluj-Napoca, p. 263-279
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mitici”, in termenii lui Blaga. In roman, aceasta apare ca metaford trans-
semnificationald, cu functie textuald B2. Vom incerca sd surprindem prin analiza
noastrd modul in care ea contribuie la articularea sensului intregului text, dupa
dinamica metaforicd in strategiile diaforic, endoforic si epiforic, si, in paralel, sa
urmarim proiectia ei la nivelul de suprafata al textului, concomitent cu sensul creat
de fiecare data.

In mod explicit, la nivel discursiv, aceastd metafora apare in capitolul IV,
partea a 4-a (cifra 4 avand o declaratd dimensiune simbolica), in cadrul
momentului endoforic, prefigurand lumea unui CR III. Credem insd ca pentru
analiza efectelor de sens (in perspectivd functionald) este importantd urmarirea
recurentelor care se grupeaza intr-o retea izotopica a drumului’.

Incercand acest demers, intrim intr-un dificil hatis metaforic. Dificultatea se
datoreaza stilului specific prozei brebaniene de a construi sensul textual: ca un joc
debordant, aproape inflationist, al metaforelor cu functii textuale Al, care se
grupeaza in jurul metaforelor A2, adevaratele ,,noduri semantice” ale textului.

Metafora apare chiar in titlului romanului si 1i este conferitd o deschidere
interpretativa prin doud elemente paratexuale cu importante efecte de sens: subtitlul
si mottoul. Subtitlul, ,,poem epic”, a atras Tn mod deosebit atentia criticilor, care au
pus accentul pe dimensiunea poematicd a romanului. Acesta devine o poveste a
gesturilor esentiale: ,,La fel ca lliada si Odiseea, ca Divina Commedia, ea vorbeste
despre parcurgerea unui spatiu magic, despre un itinerariu al Omului, despre
initiere”. Mottoul intertextual ,,...e quindi usciammo a riveder le stele” — Dante,
Infernul —, un ecou metaforic al titlului, activeaza atat sensul poetic al traseului
initiatic de izbavire printr-un infern strabatut, cat si spatiul marilor ,,viziuni”, care
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plaseaza omul 1n orizontul ,,misterului”’.

1. Recurente ale drumului in diaforic

Faptul céd aceasta metafora are functie textualda B2 este evident prin exigenta
impusa de text de a urmari recurentele (metaforice) de suprafatd prin strategiile
dia-, endo- §i epiforice, si prin faptul cd valorile de sens sunt de fiecare datd
diferite, in functie de aceste momente ale articularii metaforice. In primul capitol se
configureaza o retea cu trei imagini ale drumului:

a) Prima ipostaza este reprezentatd de plimbarea pe care o face Castor, in
fiecare lund, in ziua de salariu, cu Vezoc. Fara a fi metaforica, aceastd imagine isi

3 Dintre retelele care contribuie la articularea sensului textual (Vlad 2003, p. 114-191), analiza
nostra are in vedere mai ales: reteaua comunicativa si configurarea vocalicd sau polifonica; reteaua
spatio-temporald si configuratia cronotopicd; reteaua evenimentiald si configurarea narativa; reteaua
semicd §i configuratia izotopicd; reteaua figurald si configuratia tropicd; reteaua intertexuala,
metatextuala si paratextuald sau configurarea adtextuala.

8 Pecican 1984, p. 6.

7 Se actualizeaza aici, ca functie evocativa, relatia semnului cu semne din alte texte, si anume
prin ,.discursul repetat”. Faptul ca ,citatul” se afla in pragul textual, nefiind integrat discursului
propriu-zis, ii accentueaza importanta, fiind pus in legatura cu sensul global al textului (vezi tipurile
functiilor evocative in Coseriu 1981/1997, p. 97-131).
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gaseste importanta la nivelul global al macroarticularii sensului, reprezentand
CR 1, al vietii cotidiene, al rutinei. Orice posibila ,,calatorie” in acest CR I ar fi un
simplu ,,voiaj”, dupd cum spune reprezentantul si initiatorul acestor plimbari,
Vezoc: ,,as pleca, ... fie si numai pe un alt continent ... ag voiaja” (p. 144, s.n.), dar
nu Tnseamna o ,,plecare definitiva” (p. 143), cum spune acelasi personaj, pentru
cineva ,,chemat” (p. 143).

b) O cu totul alta ipostazd a drumului, in opozitie cu plimbarea anterioara si
care se grupeazd intr-un CR II, este deschisd prin dubla existentd nocturna,
misterioasd a lui Castor. Acesta se retrage sambata noaptea in cdmaruta lui, mai
ales pentru a pregati o teza secretd din Noul Testament. Astfel, noua imagine a
drumului se alcituieste sub cupola discursului mitic® si se converteste in drumul lui
lisus din cele patru evanghelii ale Noului Testament. Nici aici drumul nu se
constituie Intr-o metafora, el pare a fi un simplu element intertextual; nici macar nu
este vorba de metafora biblica ,,Eu sunt calea”. Accentul cade pe elementele
desfagurarii spatiale: imperiul si provincia. Acestea insd, prin recurentd in alte
contexte, vor deveni metafore cu functii textuale A2. Aici, deocamdata, aceste
elemente sunt Insotite de lungi detalii descriptive, fara un rol metaforic, menite sa
dea carnatie, concretete unui drum abstract, indepartat in timp si pastrat doar intr-o
carte care 1l invoaleaza si il incripteaza. Cele patru evanghelii sunt ,,patru oglinzi
care insotesc mersul unui om descult” (p. 18), ocultdnd, intr-o aura de taina, figura
christica (,,0 oglindd prindea un amanunt, un profil, o istorie, alta nu, dar fixa cu
obsesie, Ingrosand deci, un alt aspect”, p. 18). Tot printr-o functie textuala Al,
oglinda devine o legatura vaga si formala, deocamdata, intre Castor cu lumea lui
moderna si ,,acea” lume din discursul mitic: ,,comportamentul nesigur al lui Castor
isi gédsea aici, in aceste patru istorii nesigure, un sprijin, un fel de oglinda. Nou!/
Testament era prima istorie nesigurd de cele ce afirma si in acest fel foarte actuala
cu el insusi, poate si cu secolul lui, cu sfarsitul lui de secol” (p. 18). Se realizeaza
astfel o primd — aproape timida — punere in relatie a celor doud ,,personaje”, sau,
mai degraba, a celor doud ,,Jumi” (doud campuri referentiale opuse): a lui Castor
si a lui lisus. Asocierea lor apare §i ca o micd neatentie, un incert si timid joc al
deicticelor: ,,iatd [...] gasea aici... acolo, [...] echilibrul sau” (p. 18).

in partea a patra a aceluiasi capitol, naratorul il ,,citeaza” pe Castor ,,citind”
un fragment din discursul biblic — o alta ipostazad a drumului. Atentia lui Castor se
indreapta inspre un ,,pasaj din Evanghelia lui Luca, Cina sau Revelatia sau Uceni-
cii din Emaus” (p. 36). Sunt conturate doua elemente care vor deveni recurentiale,
crednd anumite efecte de sens: drumetul care aduce revelatia si cina de la sfarsitul
drumului. Amplele comentarii pe care le face Castor, printr-o exegeza destul de
libera, reprezinta o prima apropiere de lumea miticd, deocamdata teoretica, si,

8 Temele religioase tin de patrimoniul mare al culturii europene. Nu existd un scriitor
important in Europa, in ultimele doua secole, care sd nu se fi hranit cu aceste teme”, esential este insa
a nu lua ,aceste istorii la modul fanatic, ci la modul literar, metafizic, legendar, la modul cultural”
(Breban 1994, p. 31).
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dintr-o perspectiva mai vasta, acestea reprezintd o necesara distantare a discursului
literar-artistic fatd de discursul mitic’. Comentariile personajului sunt redate ca
discurs indirect liber. Aceastd alegere a modalitatii narative caracterizatd prin
bivocalitate'® are o deosebitd importanti: reprezinta, in primul rand, o intersectie a
celor doua universuri atat de instriinate pana acum, si, in al doilea rand, inseamna
crearea unei lumi fictionale proprii, interioare, independenta de CR I in care
trdieste Castor, dar si de dogmaticul CR II. Abia in acest spatiu ,,castoresc” se
alcatuiesc metaforele profunde, cu functii textuale A2, care perspectiveaza CR 11
spre un CR I al drumului propriu lui Castor. Figura lui lisus capatd dimensiuni
metaforice (cu alte sensuri decat cele biblice): ,,Da-da, foarte probabil un
provocator, noi astazi putem deslusi mai bine aceasta figura, gandi functionarul,
cine stie, poate chiar... El... Celalalt. [...] Sau se simtea atat de aparat de Celalalt,
de Celalaltul Celuilalt, de El adica, cu a carui viata nehotardta, reflectata in patru
oglinzi, isi ocupa noptile de sdmbata, de lisus?!” (p. 41); ,,...El este Raul, scria
aplecat, functionarul [...], el este Raul, nefiinta, ceea ce este intunecat, el este
celalalt talger al balantei, care, e drept, face uneori sa urce in cer talgerul opus. El
este nelinistea, dar... ce este el in viata mea, in viata celor din jurul meu?! Cine stie,
poate este insdsi linistea, cealaltd liniste, cea Intunecata, moarta, sterila, [...]. Sau el
este numai o anume moarte, cealaltd moarte” (p. 42). Distantarea de discursul mitic
si crearea unui alt sens, propriu acestui text literar, sunt evidente, incd o data, in
seria de termeni ,,nepotriviti” sau contradictorii asociati figurii lui lisus: raul,
nefiinta, moartea, linistea — nelinistea.

¢) O a treia ipostaza a drumului 1n acest prim capitol este plimbarea pe care o
fac studenta Alexandra si doctorul Ostfeld, prietenul cel mai bun al familiei lui
Castor. Ca acest eveniment are o semnificatie deosebitd se dezvaluie si in final, in
rezumarea abisald din momentul epiforic: ,,Mergand spre casd, dand coltul spre
Parcul Domeniilor, functionarul avu o scurtd dar clard viziune asupra unei plimbari
intamplatoare dar teribil de semnificative a celor doi vecini [...]. Era un eveniment
la care nu va participa — de asta 1l vedea cu atita acuratete?! — dar care se lipea,
cumva, de firul esential al existentei, al devenirii sale intime” (p. 769), ,.era ceva
teribil de atatator, de sufocant, profund interesant, care il privea” (p. 770).

Ca element al designatului textual, aceasta plimbare reprezinta o incursiune
in labirinticul, perifericul Bucuresti''. Doar aici, in acest spatiu profund uman, cei
doi gasesc lumina-intuneric a Pastilor, si nu in biserica a carei sacralitate a fost

% Aceastd distantare pune in evidenta diferenta dintre universurile de discurs: al credintei, care
este aici redus doar la un context extralingvistic cultural, si universul fanteziei (al artei), corespunzand
urmatoarelor ,,Jumi” sau ,,domenii de cunoastere”: (a) lumea credintei i (b) lumea libertatii si a
finalitatii (Coseriu 2002).

19 Vezi Bivocalitatea discursului undirect liber, in Oltean 2006, p- 198-201.

" Aici, in aceste teritorii kitsch pe care cotidianul cel mai frivol cu putintd isi risipeste
semnele prezentei sale, personajul kitsch poate sd-si aminteascd, sd atingd adeviaratele sale
«adancimi». Poate sa-si realizeze fiinta sa adanca” (Ungureanu 1985, p. 605).
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pierduta, al cdrei Dumnezeu a murit si care a ajuns un fel de ,,vast muzeu de
paleontologie” (p. 43). In magia noptii, plimbarea celor doi devine o incursiune in
»infrareal”, devine o initiere intr-o altd revelatie decat cea christica. Discutia lor si,
apoi, dublu invoalat, scrisoarea Alexandrei se centreazd in jurul acelorasi nuclee
tematice ca studiul lui Castor i sunt completate, printr-un ciudat magnetism spira-
lat, cu altele: ,,versantul celilalt”, ,,cealaltd parte a vietii”, ,,dincolo”, ,,provincia”,
nimperiul”, , Diavolul”, ,.fanatismul”, ,,nebunia”, ,isteria”. Observam aici cum o
izotopie secundari este generatd de aceste ,metafore filate”'?, un cAmp semantic
care, in economia intregului text, reprezintd CR III si care, In acest moment, se
intrezareste doar ca asteptare a personajelor. Mai mult, aceste metafore centrate pe
»dincolo” isi vor continua ,,infilarea” cu fiecare dintre profetiile discutate mai jos,
alcituind cumva o structura ascunsa, simbolica a lumii. In dimensiunea profundi a
textului, drumul se prefigureaza, metaforic, ca o incursiune ,,dincolo”, care include,
dar si depaseste, ca sens, drumul spre moarte — desemnata, in norma vorbirii, prin
,,dincolo”.

Abia acum imaginea ,,drumului” devine metaforicd, deoarece ,,imperiul” din
discursul biblic, Imperiul Roman, da nastere metaforei ,,Jmperiul uman”, supunand
unei lecturi metaforice si provincia, $i drumul: ,,D-zeu a murit nu inseamna, neapa-
rat, cd Dumnezeu e mort pentru toate veacurile, deloc! El poate va renaste, cine
stie, poate a si rendscut, undeva, in vreo provincie departatd, pustie, prafoasa,
ridicola a Imperiului uman, sau chiar aici, la, sd zicem, doud strazi de noi...”
(p- 102-103). Multitudinea metaforelor contureaza un altfel de drum, atat fatd de
drumurile ,,acestei” vieti — CR I, cat si fatd de drumul biblic, secituit de sens si
revelatie, deocamdatd ,,mort” — CR II: este un drum care va deschide, printr-o
,renastere”, un CR IIL.

Odata cu capitolul II, metafora apare ca drum-destin special, al unui personaj
chemat, ales, transformat dintr-un antierou aseméanator personajului lui Eliade,
Gavrilescu, intr-un erou insingurat. Recurentele drumului tin in aceastd parte de
»maruntele profetii” care se aglomereaza in jurul lui Castor:

1. Vezoc, personajul cel mai bine ,,infipt” in CR I, 1i vorbeste despre o anumita
plecare: ,,s-ar putea ca dintre noi toti dumneata sa fii cel care va pleca si nu eu! [...]
Daca vei fi chemat, asa, din senin, asa, din plafon (Castor tresari), te va striga:
Domnule Ilonescu, pardseste totul, tot ce ti-e drag, lasa totul si... [...] Nu, nu,
dumneata, Castor Ionescu, dumneata ne-ai fi pretios, vasul dumitale de ... de ... lut,
ca sa zicem asa, ne trebuie pentruuu... uleiul nostru. Da, asa e, ne trebuie o forma,
desi dumneata nu esti decat continutul, ha, ha !” (p. 143-144)

2. Florentina Barbu, batrana doamnad care, transformatd intr-o ,halucinatie”
(p- 130), intr-un ,,marunt cogmar” (p. 131), 1i vorbeste lui Castor de o ,stare
speciala”, despre ,,acolo” si ,,singuratate”: ,,Nu, nu, mon ami, timpul dumitale se

12 Fenomenul a fost pus in evidentd de L. A. Pimentel (1990), unde urmireste cum aceste
metafore filate genereaza ,,the second isotopic line” (p. 40).
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apropie, vad asta cu claritate” (p. 131); ,,Si... hi, hi, sd nu crezi cé sunt alesi, pentru
cererile astea deosebite, totdeauna, oameni deosebiti, oamenii aceia excentrici,
supradotati... pas du tout, pas du tout! La nivelul acela nici nu mai existd supradotati
si-apoi... ce Inseamna acolo supradotat?!” (p. 132); ,,as fi teribil de curioasa, atunci,
in acele momente, cand... de foute fagon, vei fi foarte singur, cu adevarat singur,
cum ai sa te... descurci, cum ai sa faci fata?” (p. 132).

3. Neli, sotia excentricd a doctorului Ostfeld, ,cu aerele ei de samana, de
prezicatoare, de vrdjitoare necesard” (p. 359), completeaza celelalte profetii —
drumul: ,,..Nu esti defel la capatul drumului [...] exista unele planuri cu dumneata”,
alegerea: ,,Daca eu insdmi am simtit tentatia de a te alege, cineva, cu siguranta, te va
alege, daca nu te-a si ales de fapt. Nu esti ficut pentru o viata cenusie, previzibila, in
ciuda aparentelor” (p. 279); singurdatatea-tdacere: ,,Jumea se va retrage din jurul tau si
murmurul ei va face un cerc mai larg, aproape respectuos. Va fi aproape ticere”
(p. 286)" — si pune in evidentd mai ales natura striini, neomeneasci, a experientei
lui Castor, provocand spaima: ,,te-as compatimi daca nu mi-ar fi fricd” (p. 284); ,,E
un fel de gol negru, dar... asta nu e nimic, e un fel de altceva, e un fel de urlet in alta
lume” (p. 285). Aceasta imagine a unui peisaj inuman este de asemenea recurenta si
semnificativa.

4. Cea de-a treia profeteasd, ciudata boald care se instaleaza in el, se construieste tot
prin imagini spatiale. In primul rind este numiti ,,doamna din colonii”, ceea ce
sugereaza exoticul, necunoscutul, indepértatul”. in al doilea rand, este o doamni a
nperiferiei”: ,, doamna din colonii parea ca se departase, sau se ghemuise foarte bine
in viscerele sau la capatul, la periferia vreunui membru (in provincia imperiului sau,
cum spunea el nimanui, cum soptea el testoasei sale)” (p. 161).

Ne oprim asupra acestor doud elemente spatiale cheie antrenate de metafora
drumului: imperiul si periferia (provincia), care, reiterandu-se in diferite ipostaze,
primesc functii textuale diferite. Ele sunt, in primul rind, nonmetaforice,
desemnand, pur si simplu, traseul cilatoriei lui Iisus. In al doilea rand, ca metafore,
par a avea functie textuala Al, plasticizand doar zonele centrale sau periferice ale
corpului uman (aproape desfasurand metafore din norma vorbirii). Totusi, ele ar
putea fi elementele comune care unesc, in ceea ce Ricardou numeste ,,metafora
ordinala”, celulele spatio-temporale diferite'’, avand astfel un rol important in
crearea sensului global. Exemplificand, intalnim astfel cei doi termeni-pereche in
urmatoarele situatii recurentiale:

1® Singuritatea personajului este o etapi necesard a drumului initiatic al oricarui ,.erou”, pentru
cd, In spatele insignifiantei, personajul se construieste dupa ,,modelul eroic” pus in evidenta de Sellier
1970/1990, model care urmeaza traiectoria arhetipald a nasterii, initierii, mortii $i a renasterii
apoteotice.

4 Pentru universul roménesc, ,colonia” este un ,semn” care evoci o intreagd lume
necunoscutd, actualizdndu-se aici, ca functie evocativd, relatia intre ,,semn” si ,.cunoasterea
lucrurilor” (vezi supra, nota 6).

15 In cazul metaforei ordinale [...], e vorba de intdlnirea a dou celule [...] plecand de la unul
dintre punctele lor comune: unul dintre elementele fiecarei celule afectat de asemanare” (Ricardou
1978/1988, p. 119).
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1. ca elemente ale disursului mitic, fiind reprezentari spatiale ale drumului christic:
,picioarele cu care rascolisera pustiul acela umil de la marginea mandrului imperiu”

(p. 219).

2. ca metaford: ,,El [Dumnezeu] poate va renaste, cine stie, poate a si rendscut,
undeva, in vreo provincie indepartata, pustie, prafoasa, ridicola a Imperiului uman”
(p. 102-103). Aici, ceea ce ar putea fi interpretat ca o concretizare a umanitéatii,
devine, prin paralelism cu discursul biblic, o intreagd umanitate asteptand o noua
intrupare mantuitoare a vietii.

3. ca parte a corpului lui Castor 1n care se instaleaza boala: ,,ca un animal marunt,
viclean si tiranic, cuibdrit, deocamdata, la periferia, in provincia imperiului...”
(p. 162). Asezandu-se la ,periferie”, ,doamna din colonii” ,mutd” drumul in
interior, spatializind personajul, cosmicizandu-1'®. Astfel, Castor devine ,imago-
mundi”, iar corpul lui corespunde imperiului mitic, fiind microcosmosul care
reflectd macrocosmosul.

4. in capitolul III, intr-o reevaluare a raporturilor lui Castor cu viata, acesta se
situeaza ,,periferic” fatd de ea: ,.fericit ca se afld intr-un fel de echilibru cu ea, cea
majord, superbd, facutd din materia zeilor. Locul acela la margine, umil si viu, voia
insd sd si-l pastreze” (p. 224). Acest nou sens al periferiei vine sa activeze un
paralelism virtual, intre Castor si drumetul de la periferie, lisus.

Prin urmare, metafora drumului elaboreaza la nivelul de suprafata al textului
reprezentdri spatiale, de asemenea metaforice, precum provincia, imperiul, peisajul
(inuman). Acestea atrag, la randul lor, printr-o contagiune ,magneticd”,
brebaniana, o serie de alte metafore A2, puncte-cheie ale constituirii sensului
poetic. Avem astfel metafore precum:

1. Dublul: ,Pe cel secund, vechi secund, ce conduce de fapt, pentru cd primul,
capitanul, e atdt de adeseori absent, pe Castor ce devine, nesimtit, uleios, indecis,
evident, Pollux, fratele sau, pe cel din culise, din periferia orasului, din provincie,
provincialul Castor ce viseaza de-o viata sa se exileze in metropola. Da, pe el l-as fi
imitat atunci dacd m-as fi autoimitat!” (p. 283-284). Aici si numele devine un
simbonim'” sugerand dualitatea.

2. Amﬁtrionullgz »ea, ciudata, fin agresiva doamna din colonii, se aciuase, inchiriase

cu un zdmbet timid §i tenace o parte din trupul sau” (p. 174), ,,Castor devenise
amfitrion” (p. 429).

'8 Constatim aici un demers invers decat cel pus in evidentd de cognitivisti: nu o proiectie a
corporalului in afara, ci o spatializare a corpului.

'7 Mariana Istrate (in Istrate 2000) studiazi anumite aspecte ale onomasticii literare, observand
ca ,,numele propriu se comportd ca un simbol poetic (literar), iar nu ca unul conventional i are ca
principald caracteristica unicitatea, fapt care il face dependent de context” (p. 11). Astfel, numele
propriu devine ,,simbonim”.

¥ n interpretarea Laurei Pavel, ,,amfitrionatul” are o importantd deosebita, reprezentand ,,0
strategie abisald de poetica a romanului” (Pavel 1997, p. 77), care vizeaza, mai ales, cautarea/captarea
in dimensiunea umana a ,,supraumanului” (Zeul, Regele). Am putea avansa ideea ca ,,amfitrionatul”
(omul care devine zeu) este o (posibild) metaford cu functie textuala B2, dar la nivelul intregii Opere
brebaniene (Operd in sens coserian).
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3. Vasul de lut: ,Nu, nu, dumneata, Castor lonescu, dumneata ne-ai fi pretios, vasul
dumitale de... de... lut, ca sa zicem as, ne trebuie pentruuu... uleiul nostru. Da, asa e,
ne trebuie o forma, desi dumneata nu esti decat continutul, ha, ha !” (p. 143-144).

Reiterarile in contexte diferite verticalizeaza sensul, prin corespondente
»celulare”, alveolare, credndu-se astfel un ,spatiu metaforic”, corespondent
prefigurarii unui CR III. Dificultatea urmaririi traseelor metaforice la Breban se
datoreazd tocmai acestor reiterdri care creeazd functii textuale diferite. Vom
prezenta aici alte doud exemple.

Primul este o ampla descriere metaforica a rasului lui Castor. Fragmentul, in
pofida prezentei metaforei centrale ,,drumul sdu in cerc”, nu-si depaseste dimen-
siunea semantica ,,plasticizantd”, avand, ca functie textuald A1, mai putina relevan-
td 1n construirea sensului: ,,Rasul sdu ca o apa subtire, ce-i submina §i intovérasa
aproape orice gand, orice fraza marunta, orice reflex, ca o oglindd vesnic prezenta,
fideld si purgatoare, un reazadm, oricum, un tovaras in lungul, monotonul mers, in
calatoria sa calma, senind, traversatd de razele oblice, subtiri §i vii, ale rasului sau.
Drumul sau in cerc” (p. 115).

Un al doilea exemplu ales este mai complex, desfasurdandu-se in jurul
metaforei spatiale a unui continent (care va fi citit Tn zona semantica a imperiului).
Prima parte este un fragment dintr-un articol scris de Castor pe ,,testoasd” si citat
de narator: ,,[...] dacd ne apropiem de cercetarea energiei psihice, si a consumului
ei, intram, trebuie s-o recunoagtem, intr-un teritoriu nu numai aproape virgin, dar si
enorm. Numai gandul la acest nou continent poate sa ne umple de frica si de
respect religios. Ma refer la un respect de tipul pe care-l au indigenii, triburile care
trdiesc in padurile virgine ale Americii de Sud, ce triiesc inconjurati din toate
partile de o naturd atotputernicd si violentd, geniald in fantezia sa de a inventa
forme, animale §i zgomote” (p. 329). Fragmentul continua cu cuvintele naratorului:
,»Gandul numai la acest continent al cheltuielii psihice 1l umplea pe Castor de frica,
de groaza, de frica superstitioasd, salbatica, semanand acelor salbatici afundati in
natura virgind si care incearcd, disperat, sd intre in contact cu zeii probabili,
razbunitori si tutelari” (p. 329-330). Aici, o metafora din norma vorbirii — precum
»teritoriu” pentru o noud zond de cunoastere, de experienta — devine o metafora
Al: continent care... si care..., prin extrema carnatie pe care o primeste. In fine, in
ultima parte a fragmentului citat, detaliile {in de zona miticd §i sacra a naturii
primordiale, a zeilor, si deschid metafora spre profunzimile de sens A2.

2. Recurente ale drumului in endoforic

Drumul se configureaza in primul rand din interior'®, deschis parca de o forta
straina: ,,Castor stitea pe scaunelul lui, cu capul putin aplecat pe umar, de parca ar
fi vrut sd asculte ce se petrecea in el, ce se «ordona» in el. Isi era astfel supus lui

19 [...] accentul cade mai mult pe traseul interior al redefinirii personajului, lumea exterioara
reverberandu-se in pagina abia in masura in care protagonistul insusi 1i prelucreaza datele” (Pecican
2004, p. 217).
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insusi si, fard sa stie, incepea in felul acesta un lung drum” (p. 133) si primeste,
pentru prima datd, o forma concreta: ,plecarea lui Castor de acasda” (p. 334).
Aceasta are sensul parasirii cotidianului*’, a lumii specifice pentru CR I. Castor se
muta de fapt Intr-o cdmaruta cu o tripld semnificatie:

Este semnul schimbarii unui intreg context referential: ,,Acolo devenise acum
dincolo” (p. 347);

Reprezinta doar Inceputul, sau o prima fazd a unei céldtorii necunoscute:
»~domiciliul ... era tranzitoriu, un loc de trecere, un fel de peron, o rampa, aproape
un culoar” (p. 346); si, In sfarsit:

Instrainarea, exoticul: ,, Traia in exoticul pur, cum spunea, cu buni dispozitie,
adica 1n cea mai strdina incépere posibild, ce nu aducea cu ea nimic din aerul si
insemnele de dincolo” (p. 357).

Metaforic insd, aceastd plecare este de fapt o ,,cadere” (p. 360), in ,,sens
invers” (p. 361), din viata.

In capitolul patru apare elementul esential, zidul. El este, in primul rand, un
element al designatului textual, decor al noului topos: ,,lata, el privea pe geam
intr-o stradd inexistentd si respira albul mat al zidului din fatd” (p. 362), privea
,.spre peretele din fata patului, albul acela mat il linistea” (p. 362) etc. Inchizandu-1
pe Castor in afara unei lumi, izolandu-1, zidul are si functia unei ferestre magice
deschise spre o altfel de lume. In timp ce pentru Florica, personaj al CR I, acesta
ramane doar element al decorului (,,ce-ai putut vedea, zidul acesta monoton,
respingator, crapat ... sirmanul de tine!”, p. 415), pentru Castor devine tot mai mult
punct de reper, 1i devine prieten, i dd un nume: ,,«E bine cé ea [primédvara, asociata
isteriei] ajunge la mine indulcitd, reflectatd de zidul acesta, prietenul meu, Ibis»
(Ibis era numele zidului)” (p. 399).

Transfigurarea metaforica insa se va realiza dupa ce, 1n viziunea lui Castor,
camaruta lui se identifica cu tronul regal, ,,vazut” in timpul incendiului. Acum el
insusi devine ,,un tanar rege” (p. 411), iar lumea lui devine ,,singuratate regala”
(p. 410). In fragmentul pe care il vom reda aici in intregime, metafora aflati la cel
mai profund nivel al articuldrii sensului, de unde ,,regizeazd” macroarticularea,
apare proiectatd la nivelul de suprafata al textului ca un botez instituind o alta
ordine a lucrurilor, care tine de o ,,fatalitate a numelor, a denumirii” (p. 412):

,Uneori colinda ore intregi de-a lungul peretilor, ca un beduin tindr ce pipaie
incredul cu degetele, cu oasele degetelor zidul alb, ingust, neregulat, scund, cel ce
simbolizeaza oaza, tinta sa, telul sau, mai mult sau mai putin pasager. Un fel de
incredulitate a mainilor, a degetelor, uneori mainile tremurande pot fi ajutate cu
narile, zidul, varul alb poate fi mirosit sau poate fi privit, flimand foarte de aproape,
si atunci zidul vechi, sfaramicios, se umfla si 1si arata, vanitos, porii, ca o picle de
om, ce se transforma intr-un obstacol, o piele ce poti s-0 apropii sau s-o departezi de

2 Ciocarlie 1995, p. 239. Personajul urmeazi o pedagogie a desertului prin care isi descopera
sinele: ,,Dupa Comte-Sponville, pedagogia desertului incepe prin despartirea de Dumnezeu, de
prieteni, de iubita, continud cu descoperirea mortii si sfarseste prin revelarea sinelui” (ibidem, p. 244).
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ochii umflati. Calatorea prudent, ca un fel de orb tanar, cu méinile sensibilizate pe
zidurile Inguste ale oazei sale, si deveni congtient ca aceste ziduri fusesera un scop.
Iata, devenise un om al muntilor, scopul siau era, se ardtase a fi un obstacol. Nu
marea, spre care umbla atitea caravane umane, atitea barci leganatoare in pustiu, ci
muntele era, deci fusese dintotdeauna, scopul sau, muntele, zidul. Era deci, inca o
datd, un beduin, un ratacitor, un om liber, mandru, singuratic, ce-si atingea, din cand
in cand, dupd un greu urcus, zidurile sale albe, de var sfardamicios. Zidurile astea il
asteptasera, indubitabil, 1i dovedisera fidelitate, iar el, despre el putea spune, pur si
simplu, c¢d avusese noroc, noroc sd ajungd pand la ele, sa le atinga cu degete ce,
nevazut, se prosternau mereu, genuflexau marunt si rapid, pipaind zgrunturoasa si
calda, alba materie perisabild ce se raspandea in nori usori, invizibili, In vazduhul
apropiat. Isi iubea zidul, ficuse un drum destul de lung pani la el, de aceea il si
boteza spontan, in timp ce-l atingea visator, tremurand, neincrezator: drumul la zid.
Un zid ce purta numele unui drum, desi el insusi nu-si putea explica cu precizie
acest nume, dar el era destul de naiv, de increzator ca sa boteze lucrurile cu nume ce
nu-i erau nici lui totdeauna clare, exacte, exista o fatalitate a numelor, a denumirii,
gandi el” (p. 411-412).

Se instituie aici o serie de echivalente metaforice, contradictorii — zidul este
oaza, muntele, telul, obstacolul, drumul — in care se identificd abstractul si
concretul, verticalul si orizontalul, dinamicul si staticul, drumul si scopul, obsta-
colul si scopul®’. Semnificatia ,inchiderii” pe care o avea zidul este suspendati
printr-o ,deschidere” a acestor metafore intr-un orizont simbolic-mitic. Intr-o
atmosfera exotica, adicd straind, nefireascd, oaza si muntele evoca? situatii
exemplare de pelerinaj in locuri sacre. Prin opozitia instituitd de conjunctia
adversativd ci: ,,nu marea [...], ¢i muntele”, drumul lui Castor se desprinde de
celelalte ,,drumuri ale vietii” si se singularizeaza intr-un drum propriu. Descrierea
este extrem de concretd, cu o serie de detalii ce tin de cel mai concret simt, cel
tactil. Fragmentul devine o ilustrare a modului in care Nicolae Breban concepe
metafora pornind de la tipul de prozad a lui Thomas Mann sau W. Faulkner, unde
»hu se afld un «comentariu rational-intelectual», ci unul de tip analogic, adica
aparitia unei metafore specifice, noud, in care elementul secund al metaforei devine
cel principal, iar realul — primul element al ei — divine secund, un suport care se
incarcd astfel de o floare uriasd, magneticd, ce inundad adeseori spatii mari,
dezechilibrand, in aparent, intreaga constructie””.

Metafora drumului la zid se construieste si dintr-o altd perspectiva, a unui alt
personaj, care apartine in mod exclusiv de CR III. Este vorba despre indianca
subtire care se asazd intr-un colt al cimarutei sale si care este un fel de ipostaza
feminind a mortii. Pentru ea, Castor ,,devenise, cumva, zidul si tendinta ei, viata ei,
drumul ei, drumul la zid, un drum la zid. Pentru un timp se transformase si ea

2! Aceasta serie de coincidentia oppositorum spulbera schema imagistica propusa de cognitivisti.

22 Incd o dati se actualizeazi relatia intre ,,semn” si ,,cunoasterea lucrurilor”, prin valoarea
simbolica a locurilor de pelerinaj.

23 Breban, in Pecican 1994, p. 40.
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intr-un fel de beduin, cel ce cautd un zid in pustie, in desert, o oaza, un plan vertical
de care se agata atdtea nume precum: munte, oaza, zid. Poate ea insasi, semanand
perfect cu el, amfitrionul ei, in aceasta, ea insdsi nu stiuse prea bine incotro se
indreapta...” (p. 439). Din perspectiva ei, a unei fiinte de ,,dincolo”, se realizeaza o
noua identificare intre Castor, drumul sau si zid. Si ea si-a descoperit scopul: ,,sco-
pul acesta, omul, zidul, oaza aceea sub forma de zid, de zid viu, clatindtor in lupta
si slabiciunea lui” (p. 439). Drumul la zid este o reflectare in oglinda ,,celeilalte”
lumi a drumului spre moarte; este drumul invers, al mortii spre Castor, astfel incit
Zidul devine un loc de intélnire, ,,de gradul trei” am putea zice, cu moartea®. In
acest context, ceea ce ar fi putut aparea ca o simpla metaford plasticizanta, cu
functie textuald Al, ,,zidul corpului meu”, devine o metafora transsemnificatio-
nala, reveland granita dintre viatd si moarte: ,,se misca deci, [Ea] Tnainteaza, numai
ca drumul ei, atdt cat i-a mai ramas de la coltul ei pand la mine, pand la zidul
corpului meu [...]” (p. 440).

Episodul vizitei lui Grigore si a doctoritei Patricia lonescu are rolul unei
confruntdri intre CR I (reprezentat aici de cele doud personaje) si CR III, cel nou
creat prin metafora drumului la zid. Explicatia lui Castor subliniaza incd o data
suspendarea fundalului de semnificatii §i designatii, spre exemplu: ,,Ei bine, pentru
el, Castor, singuraticul si luptatorul ce devenise, zidul nu mai era nici obstacol si
nici sprijin, ¢i pur si simplu, era, devenise, un scop” (p. 454); sau ,,putea sa jure ci,
uite, acest zid, exact acest zid fusese scopul lui, al intregii vieti” (p. 455). Acest nou
camp referential va face posibila ecuarea CR I cu CR II: ,ele [zidurile] l-au
transformat pur si simplu intr-un beduin [CR III], dintr-un cetitean si citadin
oarecare [CR I] intr-un om ce umbla, merge intr-un pustiu, i5i aminteste Grigore
de picioarele acelea desculte, de care ii vorbise odata, ce paseau peste un desert
indepartat [CR II]” (p. 455).

Gestul definitoriu al endoforicului, prin care se suspendd toate granitele,
opozitiile, este construirea propriului sdu mormant. Exista si aici o serie de recuren-
te care sugereaza identitatea intre zid si mormant: ,,Castor se injuga din nou la
munca sa de a-si zidi sfarsitul” (p. 536); ,,1i da ocol [mormantului proapit constru-
it] cand incet, ca-ntr-o plimbare, asa cum inconjuri un zid rotund, fara nici o intra-
re, cand grabit, revenind asupra pasilor, pipdind cu o palma tremuranda, nesigura,
varul, marginile caramizilor, fisurile ce incepusera deja sa se miste, cu timiditate si
inteligenta” (p. 546) ,.ii va fi dat, chiar si numai pentru o secunda, pentru un lung
minut, sa-si supravietuiasca, sa-si vada dinafard, cu ochii sdi de carne si lichid
transparent (un fel de alcool), sd atingd in mainile sale batatorite de mistrie, zgari-
ate de marginea caramizilor rosii, mandra creatie, zidurile, zidul in echilibru”
(p. 547). Prin urmare, drumul la zid Tnseamna si moarte, Inseamna insa si depasirea
mortii, ,,postumitate” — ceea ce ii conferd lui Castor o dimensiune zeiasca si

2 Intalnirea cu moartea reprezinti un punct-limita ,unde infinitul minus se intilneste cu
infinitul plus” (Braga 1984, p. 6).
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inseamna, mai ales, un inceput al unei noi vieti: ,,constructia nu era exact ceea ce
visase, exista o abatere infinitezimala [...]. Abaterea de la proiectul initial, ideal, era
semnul vietii, oricat de ciudat ar fi sa vorbim de viatd intr-o asemenea Imprejurare”
(p- 547). O serie de recurente ale zidului Intdlnim in discursul ludic, oarecum liric
dar si absurd®, initiat de Castor ca un ceremonial al muncii sale: ,,Cu palmele voi bate
usor varul mormantului. Undeva voi desena o pasare cat timp totul este Incé aproape,
cald” (p. 536); sau ,,Acum 1mi trec Incet palmele pe zid, de sus in jos, ia te uitd cum mi
trec palmele pe zid. Zidul vorbeste cu mine, este un fel de a spune” (p. 537).

Am observat o densitate metaforica extrema legata de aceastd imagine centrala si
care, mai ales, actioneaza la nivelul intregului text. In termenii Iui J. P. Ricardou®®,
aceasta s-ar putea datora unei combinari intre metafora configurald externd — in
care ,,se pot asocia doud celule cu schema comuna”™’, adica drumul lui Castor, cu
drumul lui lisus, cu drumul beduinului (si chiar cu drumul indiencei Inspre scopul
ei final Castor-zidul) — si metafora configurala internd, cand ,,schema se multiplica
analog in cadrul aceleiasi celule””®; aici, drumul la zid se multiplica prin drumul la
0aza, munte, mormant.

3. Recurente ale drumului in epiforic

Abia 1n ceea ce indrdznim sé credem ca este momentul epiforic al dinamicii
metaforice, drumul apare ca element propriu-zis narativ, deschizdnd un ,cro-
notop™ definitoriu pentru dimensiunea epicd a textului. Aceasta deplasare in
spatiu si timp (dupa o Incercare de sinucidere) marcheaza o a doua fracturd in coe-
renta personajului, credndu-i o altd identitate, prin instituirea unei alte lumi. Ca
element al designatului textual, drumul devine o calatorie (,,Era una din acele
calatorii pitoresti la care scopul se afla pe parcurs sau deloc” — p. 567), o fuga (,,in
fuga sau caldtoria sa (coborarea din camera sa de sus))” — p. 578), sau, implicit,
ratacire (se opreste intamplator intr-un loc in nord, pleaca pe sosea, innopteaza
intr-o a treia localitate, se stabileste la o familie, pleacd mai departe etc.). Castor
devine un ,,vagabond” (este numit asa de politistul-sef al cartierului), ,,calator”
(numit asa de catre preotul Lazar, la curtea caruia se stabileste).

Credem 1nsa ca si aceastd ipostazd dinamica trebuie citita tot ca o proiectie
sau desfagurare narativd a metaforei. Ea se constituie ca un fel de drum ,,dinspre”
zid: ,trupul sdu deschis, epuizat de acea lunga célatorie, care incepuse, bineinteles,
cu mult Tnainte de calatoria propriu-zisa, de cu o seara inainte” (p. 571).

Toposurile sunt simbolice, gasindu-si relevanta la un nivel profund al sensului.
In primul rand, provincia nordici (nordul are valente mitice la Nicolae Breban),

2 Dezarticularea enuntarii aminteste de Ionesco: ,,jocul infantil, burlesc, absurd, glacial si
patetic, parabola, acronia exista la ambii scriitori” (Buciu 1996, p. 132).

% Despre situarea metaforei (ordinale sau configurale) la J. P. Ricardou in zona articulirii
sensului, vezi in Zagaevschi-Cornelius, op. cit., p. 131-132.

" Ricardou, op.cit., p. 124.

2 Ibidem.

 Vezi cronotopul drumului in Bahtin 1975/1982.
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periferia, se constituie paradigmatic cu periferia acelui ,,orgolios imperiu” al CR
I1. Alte toposuri simbolice sunt muntele, care trimite la muntele-oaza-zid, si curtea
lui Lazar, care devine un loc al ,,minunilor” lui Castor, al unei eterne cine.

Verbele care pot fi grupate in campul semantic al deplasarii au, de asemenea,
rezonante mitice: a veni Inseamnd a aduce, oarecum de dincolo, viata: ,,dumneata
esti viata, dumneata esti izvorul. Ti-am mai spus. Pentru mine, pentru nevoile mele,
nici nu stiu dacd nu mi se pare... vreau sa zic cd dumneata vii dintr-o altd lume,
poate ca...” (p. 612); a pleca si a urma trimit la figura biblica a Invatatorului urmat
de ucenici: ,,dar daca celdlalt se va ridica, peste o zi, peste o saptdmana si va pleca
de acolo, din curtea aceea, 1l va urma ea?!” (p. 718); ,,dar daca el s-ar fi ridicat si ar
fi plecat, ar fi iesit din acea curte a lui Lazar si ar fi plecat cu adevarat, s-ar fi
departat de cartierul acela, de orasul acela, ceilalti... I-ar fi urmat?!” (p. 718) si, ca
de obicei, exemplele pot continua. Si poate, in acest context, nu este exclusa o
anumitd interpretare simbolica a coborarii: ,,cobori undeva, o localitate din nord...”
(p. 567); sau: ,,constata cu amabila uimire cd, In fuga sau cildtoria sa (coborarea
din camera sa de sus)” (p. 578), care ar putea fi cititd ca o coborare a Zeului printre
oameni, 0 ,,intoarcere” a lui, pentru a crea viata.

Metaforele prin care este definit ,,noul” Castor sunt aproape toate reprezentari
spatiale ale centralitdtii, ale circularititii, ca o Tmplinire a drumului: ,,omul-
creangd” (p. 689), ,,insuld de viatd” (p. 695), ,,astru insignifiant, provizoriu, ce se
chema Castor” (p. 697), ,,un centru al energiei” (p. 700), ,,un fel de om-oglinda”
(p- 709).

Scena tipicad este aceea a cinei sarbatoresti®’, ca un fel de capat de drum care
trimite la alte ipostaze, sacre, ale cinei biblice: din noaptea Pastilor sau de la
capatul drumului la Emaus.

Epilogul se construieste straniu, printr-o noua dislocare, nu numai a
personajului, ci a Intregii materii epice. Prezenta lui Castor la Bucuresti nu este atat
o ,intoarcere”, cat, pur si simplu, o suspendare intr-o lume paraleld a acestei alte
vieti. In simetrie cu inceputul romanului, apare imaginea drumului emblematic
pentru CR I, una dintre plimbarile obisnuite ale lui Castor si Vezoc, ,,care aveau
loc cu regularitate in ziua primirii salariului” (p. 762), aproape de sarbatoarca
Pagtilor, ca §i cum nimic nu s-ar fi intdmplat, la un an dupa momentul evocat la
inceputul romanului. Totusi, aceasta realitate, la care se revine si care ar suspenda
intreaga experientd initiaticd a lui Castor, isi submineazd inchistarea in rutina.
Ritualul stabilit de cei doi pentru a pastra ,,maruntele si inghetatele monade de
existentd” (p. 766) este acum suspendat de un nou Castor, care nu mai pastreaza
ritmul opririlor: ,,ce curios, ce nepldacut, Castor, noul, celalalt Castor lonescu, rupea
regula” (p. 767). Un alt element esential care ,,scurtcircuiteaza” acest drum este

30 Petrecerea se recomandi asadar ca un moment sacru, apartindnd sferei sacralitatii, semnele
acestei conditii fiind tocmai eliberarea de griji si de imperativul diurn, belsugul, convivialitatea.
Petrecerea — banchetul — este deci spatiul locuit de Zeu prin excelenti” (Pecican 2004, p. 250 —s.n.).
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discursul lui Vezoc, care devine o punere-in-abis, la nivel hipodiegetic, a intregului
demers castoresc. Acest discurs se incheaga in jurul catorva nuclee tematice care
apartin CR II sau CR III: ,trebuie, singuri, sd refaca toatd drama vietii” (p. 762),
,mesterul olar [...] cdruia nu-i mai pasa de creatie, care adord mijlocul, drumul
drept scop” (p. 763), ,.ce e, in fapt, profetia ?!” (p. 763); ,,adevaratul profet, [...]
prevede cu adevarat, dar... cum s zic: nu cu visele, nici macar cu vorbele, ci... cu
carnea lui, ca sd zic asa, cu propria lui fiinta, cu propria lui carne!...” (p. 765).
Astfel, discursul lui Vezoc devine o micd profetie despre ceva ce s-a intamplat
intr-o altd ordine a existentei si confera un nou sens drumului lui Castor, inscriind
personajul printre ,,adevaratii profeti”.

Castor se grabeste spre casd unde se va ocupa de treburile gospodariei si unde
isi va termina teza secretd despre Noul Testament. Acum naratorul dezvaluie titlul
tezei (nenumit in momentul diaforic): ,Jertfa lui Isaac vazutd prin lumina celor
patru Evanghelii”. Prolepsa initiala, rotunjitd acum, ar putea ilustra o metafora
B1°', care conferd un sens simbolic drumului prin moarte al lui Castor: salvarea din
fata mortii, din fata eternului brat al lui Abraham, pentru crearea vietii. In drum
spre casa, Castor isi retraieste drumul, ca viziuni despre viitor, amintindu-si ceea ce
urmeaza sd se intample (,acum isi amintea cu precizie, desi totul urma sa se
intample” — p. 770), simultaneizind, intr-un moment etern, trecutul si viitorul, cir-
cumferinta (calatoria) cu centrul (profetia).

Intr-o accelerare teribila, verticalizanta, in care intregul drum se curbeazi la un
singur punct de sprijin, Castor retraieste ,,acel” drum cu toate ,,maruntele profetii”,
cu toate probele sale initiatice, ca in exemplul: ,,intdlnirea cu ea [Neli] ce urma sa
vina era deja trecut, facea parte din memoria lui, departandu-se cu rapiditate,
micsorandu-se oarecum. Numai frazele ei, unele, erau fixe, se bucurau de un fel de
eternitate” (p. 773).

Acceptand acest drum, al CR III, intr-un etern ,da”, acceptand suferinta
reprezentatd de potirul biblic (o altd imagine recurentiala partiald), Castor devine o
noua intrupare a eternei intoarceri, o proiectie christica prin care se ,,impaca”
CR I cu CR II. Constataim aici un demers invers celui din endoforic, realizat nu
prin suspendarea, ocolirea unui camp referential (adicd pardsirca CR 1 prin
retragerea din viatd), ci o simultaneizare, o suprapunere, o reecuare a tuturor
campurilor referentiale intr-o ,,schematizare a unei noi lumi posibile”.

Finalul acestui epilog, izolat grafic printr-un spatiu gol, rearmonizeaza, intr-o
viziune de ansamblu, lumea romanului. Imaginea se construieste in trei cercuri
concentrice:

31 Dintre toate functiile distinse de noi, functia B1 este, potential, cea mai «nespecific»
metaforica”, deoarece cuprinde fenomene destul de neomogene, dintre care unele, spre exemplu cele
de tipul metaforei ,,configurale”, ar putea fi confundate cu alte fenomene textuale, nu neaparat
metaforice, in special, cu analepsa si prolepsa. Dat fiind ca o analepsa metaforica are valori de sens
mai complexe decat o analepsd non-metaforicd, putem avansa ideea ca ,,anacronismele” de acest tip
intr-o naratiune se constituiec in material sau expresie pentru o functie de sens, in acest caz,

»metaforica” (Zagaevschi-Cornelius, op. cit., p. 175).
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In primul cerc se afld Castor si drumului siu la zid, care simbolizeaza eterna si
sisifica lupta: ,te restrangi pe si-asa micul tau loc, spatiu, si te pregatesti, cu naivitate
si buna dispozitie, sa impingi zidul acela inert, sticlos si care, Tnainte de a se misca el
insusi (se miscad oare zidurile?!), te impinge el pe tine, te face sa aluneci, nisipul si
buruienile de sub talpi se rostogolesc si se rup, desi el este Incd nemiscat, in
intunericul acela rosu-negru de sub pleoape” (p. 780).

Acest cerc este centrul celorlalte, ,,0 insula”, ,,un sprijin unic” (p. 780) pentru
celelalte doua cercuri:

Cercul Anthropos-ului, larg, ca un scut al lui Ahile, dar cuprinzand si trecut, si viitor,
intr-o imagine aproape stanesciand: ,,Si cu totii atunci, cu trecutul, armatele,
dezertorii si vivandierele noastre, preotii, animalele, obiectele, pestii si tristetile fara
de care nu ne-am recunoaste, cu orasele noastre mandre, distruse, in pulbere sau
viitoare, cu cele zece degete si cu piramida nevazuta de stramosi ce ne stau cu talpile
pe crestet, ne sprijinim pe tine, ne agatdm, cu oarecare stingicie si brutalitate,
ghearele noastre puternice si obosite de tine” (p. 781).

Cercul Cosmos-ului, intr-o imagine evocand peisajul inuman, Neantul: ,,vom avea
puterea de a ne agata de tine, de a te recunoaste in acel pustiu de carbon si mal, de
noroaie si ape ce sunt plimbate in curenti grosi si impasibili de vanturile teribile ale
nu stiu crei orbite” (p. 781)*.

4. Concluzii

In urma analizei noastre credem ci putem ajunge la urmatoarele concluzii:

— Metafora nucleara, drumul la zid, creeaza un camp referential III bine
conturat, prin intermediul cédruia se ecueaza un CRI, al lumii obisnuite, al
existentei empirice, cu un CRII, al ,,Zeului” care si-a parasit creatia; de asemenea,
ea genereaza o dinamica metaforica interioara (dia, endo, epi), prin care se creeaza
sensul metaforic; prin urmare, este o metafora cu functie textuald B2.

— Metafora apare exprimata la nivelul de suprafata al textului, si anume in
momentul endoforic. Aparitia ei este pregatitd de multitudinea recurentelor
drumului, al caror sens se construieste odata cu dinamica interioara a textului.

— Nucleul metaforic se manifesta ca o , metafora-caracatitd”, daca ii putem
spune asa, atragand o serie de alte metafore A2, puternice noduri ale alcatuirii
sensului textual. Inflatia metaforicd este vizibila si prin reverberatia inspre
metafore de tipul A1, cu mai putina relevanta in crearea sensului.

Intr-o concluzie mai generali, credem ci si lectura propusa aici demonstreazi
ca ,,Metafora in planul sensului nu existd pentru ea insasi, ci pentru a contribui la
sensul textual, integrandu-se intr-o structurd corespunzitoare retelei de sens din

32 Aceastd instantd narativa care se adreseaza personajului direct, prin ,,tu”, devine, observi
Marin Mincu, o ,,instanta liricd”, iar ,,epicitatea se comunica pe cai implicite, integrabile comunicarii
originare, poesis-ului” (Mincu 1993, p. 142).



278 ROXANA MUNTEANU

palierul respectiv. Astfel, orice ocurentd metaforica n text nu poate fi studiata
(interpretatd) decat din perspectiva contributiei acesteia la edificiul global al
sensului textual”’.
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RECURRENCES OF “THE ROAD” IN THE NOVEL
DRUMUL LA ZID BY NICOLAE BREBAN
(Abstract)

The paper approaches the analysis of the textual functions of the mega-metaphor “drumul la
zid” (the way to the wall) in N. Breban’s homonymous novel, from an integralist perspective. The
author analyses the metaphoric dynamics according to the diaphoric, endophoric and epiphoric
strategies and also its projection at the surface level of the text and the meaning created for each
situation. The recurrences of the way inside the diaphorical create at the surface level of the text
spatial representations such as the province, the empire or the human appearance which create, in
their turn, metaphors like the double, the amphitryon or the earthen pot. The endophoric pathway
configures itself from the inside, and the specific metaphor is the wall, which sets up contradictory
metaphoric equivalences: oasis, mountain, purpose, obstacle, way. The epiphoric moment of the
metaphoric dynamics is represented by the way as a narrative element that opens a specific chronotop
for the epic dimension of the text. The model of the trans-significant metaphor is developed within
the frames of the three above mentioned strategies. Within the diaphoric strategy there are two
referential fields in opposition, and the epiphoric strategy solves the tension between the two (RF I of
the ordinary, empirical world and the RF II of the “God” who left his creation), establishing a third
referential field which creates an internal metaphorical dynamics that generates the metaphoric
meaning.
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