RODICA MARIAN

»wARMONIA” MELANCOLIEI BLAGIENE:
SEMANTICA PROFUNDA SI O ANALIZA
SEMANTIC-TEXTUALA

Evaluarea in perimetrul gandirii postmoderne a complexului concept numit
melancolie, augmentata si de serioase incercari recente de a scoate melancolia din
asa-numitele chingi romantice si de a plasa interpretarea sa ,,dincolo de ipostaza
virusului romantic”' persista simptomatic intr-o perspectiva reductiva. As observa,
pentru inceput, faptul paradoxal ca nu corsetul romantic este cel care contamineaza
intelegerea monocordd a conceptului melancolie, ci tocmai viziunea excesiv mo-
derné o simplifica, pentru ca in universul liric romantic melancolia avea inca apasat
un caracter ambivalent. Termenul melancolie are, pe de alta parte, o cariera critica
neepuizatd inca si care-si continud cursul tocmai in parametrii ingusti ai unor noi
»traditii” interpretative, de un tip ori altul, care se cer nuantate pornind dinspre
specifica complexitate semantica a textelor poetice insesi.

Analizand continutul conceptului si al mitopoeticii melancoliei, figura
simbolica a umanistilor renascentisti si romantici, Mihai Cimpoi, pe urmele unor
mari dictionare ori analisti, are dreptate sa vorbeasca de un adevarat ,,spectacol al
polivalentei si tainei™® in cazul melancoliei, precum J. P. Richard vorbea de o
,melancolie a indistinctului” in cazul meditatiilor lui Lamartine. Dar demersul lui
Mihai Cimpoi, in cadrul analizei operei eminesciene, mi retine atentia din
perspectiva unor aspecte preponderent diacronice, aplicate melancoliei ca fenomen
literar 1n esentd. Observatia cruciald, atat pentru universul eminescian, cat si pentru
cel al lirismului blagian, deriva, dupa credinta mea, din sublinierea faptului ca
,melancolia este o stare ambigud, chiasmaticd (incrucisatd), adunand in sine
luminile si umbrele, Aybris-ul si pragul de jos ale unei stari si punandu-le pe un fir
al aneantizarii graduale”. Procesul analitic al aneantizarii prefera insa, in viziunea
lui Mihai Cimpoi, o inchidere, ca evolutie in timp a conceptului de melancolie, o
»insingurare abisald care implica tonul elegiac sau lugubru, caci intrd In zona
groazei de moarte, a angoasei”, ceva similar cu o perceptie de ,,umbra neagra” a
melancoliei eminesciene, In abordarea critici a lui George Gana. Prevalenta

! Doina Constantinescu, Blaga si ,, melancolia”, in Meridian Blaga, IV, Cluj-Napoca, 2004, p. 205.

2 Mihai Cimpoi, Esenfa fiintei. (Mi)teme si simboluri existenfiale eminesciene, Chisinau,
Editura Guvinas, 2003, p. 79.

3 Ibidem, p. 82.
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ta acestor perspective analitice, Inscrise, de altfel, intr-un adevarat curent de opinii
recent, pentru unele texte ori fragmente de texte poetice. Insa in cazul lui Eminescu
si apoi in cel al Iui Blaga, starea ambigud a melancoliei, ca §i alteritatea nealie-
nantd*, devine, la o analizd semantic-textuali, o dominanti a poeticitatii operei
celor doi mari lirici romani.

Insingurarea abisala”, ,.tonul elegiac sau lugubru” ori insistenta asupra angoa-
sei ca emblemd a simtirii moderne revine la anularea partiald a ambivalentei
melancoliei si a efectului ei armonizator si echilibrator, asa cum era perceput, ca
dat al unei predispozitii umorale, in toatd epoca istoricd a preexistentialismului.
Este evidenta in actualitatea criticd preferinta pentru intelegerea melancoliei ca un
dat existential, cu efecte de descumpanire si descurajare, In aceeasi directie de
interpretare ca si sentimentul existential eminescian sub cupola caruia George
Gania’ asazi conditia umani in conceptia eminesciana. Dar ambivalenta de esenti a
melancoliei, asupra céreia demersul meu insistd acum, surprinsa si de V. Hugo
numai aparent oximoronic: ,,Melancolia este fericirea de a fi trist” (precum tot
astfel poate parea spusa lui Hugo despre alteritate: ,,Ah, e nebun cel care crede ca
eu nu sunt tu!”), surprinde o coexistentd simultand a componentelor §i nu o
procesualitate ca evolutie spre tristetea covarsitoare. ,,Existd Tn melancolie o
structurald ambiguitate”, reafirmd Andrei Plesu, pe urmele unor mai vechi
doctrine de gandire, cand starea si tipologia umanad melancolica nu erau concepute
exclusiv ca ,,meditatie (poeticd) a nefericirii”, ci mai curand ca abandon in placerea
unicd a meditatiei libere de constrangeri. Simptomatica este definirea acestui sens
al melancoliei intr-un vechi dictionar al limbii romane, inteles distinct de
,melancolia mare, profunda”, care este definita ca: ,,dispozitiune trista ce se crede
cd vine de la prea multd fiere neagra sau de la vreo cauza morala”. Acest al doilea
sens, asupra caruia insist in aceastd analiza, apare in amintitul dictionar foarte bine
surprins: ,,Dispozitiune a sufletului in care cineva fuge de alte placeri si afla
singura plicere in meditatii fara niciun plan, in idei extravagante”’. Ilustrarile
acestui sens, cele care urmeaza definitiei citate mai sus, sunt si ele deosebit de
elocvente: ,melancolia dulce, melancolia de om tanar”. Dar chiar aceasta stare
sufleteascd predispusd exclusiv reflexivitatii, specifica si adolescentei, nu se

4 Asupra acestui subiect, in diferite analize, vezi recenta carte a mea, Identitate i alteritate,
Bucuresti, Editura Fundatiei Ideea Europeana, 2005.

5 George Gand, Melancolia Iui Eminescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
2002, p. 25: ,Distinctia pesimism/melancolie [...] trebuie mentinutd, si nu pentru ca pesimismul ar
denumi o variantd, pe cea tare, a melancoliei. El este altceva, este corespondentul in plan teoretic,
filosofic, al melancoliei literare sau artistice in general. Pesimismul este o conceptie despre lume,
melancolia este un sentiment existential”.

6 Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 66.

"A. T. Laurian si J. C. Massim, Dictionarul limbei romdne, Bucuresti, tomul I, 1876,
dictionar elaborat ca proiect ,,dupa insarcinarea datd de Societatea Academicd Romana”. Lingvistii
autori, cu toate defectele orientarii lor latinizante, merg aici pe urmele intelesului tristetii antice §i se
apropie, cred, de melancolia senin pozitiva si carnald a lui Chateaubriand.
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conexeaza obligatoriu cu cea a tristetii, a deziluziei, a nostalgiei trecutului. Ca mod
de a te afla in lume (cum ar zice Heidegger), apetenta meditatiei avertizeaza asupra
unei profunde ambiguitati, pentru ca abandonarea de sine in meditatie, oricat de
amard ar fi aceasta, este o dezobisnuire de vointd (cine vrea constient sa fie
nefericit?). Si inteleptul Heidegger surprinde ceva esential in perimetrul ideii pe
care vreau s-o relev aici: ,,in masura in care reusim sd ne dezobisnuim de vointa,
ajutdm redesteptarea Seninatatii”. Printre elementele dualitatii si duplicitatii care
separd melancolia de real, prin latura ei nemarcatd de vreo umbra neagra, trebuie sa
subliniez o coordonata asupra cdreia am insistat in analiza poemului eminescian
Peste vérfuri, anume aceea a seninatitii®, care transgreseazd momentul de gratie al
sufletului unit cu infinitul de dincolo de viata ori perceput in misterul cosmicitatii,
o singuratate implinitd in sentimentul 1duntricei Infratiri cu fericirea departelui, ca
dor de moarte care poate indulci melancolia unui suflet ce asteaptd mangaiere:
Melancolic cornul sund / [...] Sufletu-mi nemdngdiet / Indulcind cu dor de moarte.
Departe de a fi vorba aici numai de o melancolie tipic romantica, in sensul starii
predestinate ce tinde spre descoperirea transcendentei sub efigia absolutului insotit
de vraja, pentru cd valorile mantuitoare ale aneantizirii sunt reconfirmate ca
postmoderne in perimetrul melancolic al vremelniciei a tot ce este in lume:
,Melancolia e nelinistea omului care presimte vecinatatea infinitului™®.

Exemple blagiene ale dulcii melancolii: O toamnd va veni. Tonul elegiac
incumbat in constiinta trecerii frumusetii ca valoare este sublimat 1in
compensatoare, senind si mantuitoare vesnicie a ,,primaverii”’ ce ramane ,,pe veci”
in florile de pe ,,mormanturile tuturor”, in poemul blagian O toamnda va veni. Acest
poem este simptomatic prin lexicul si ,,obsesiile” care se inscriu in perimetrul
melancoliei ca registru elegiac, urmand, in volumul Poemele luminii, chiar dupa
textul poetic intitulat Melancolie. Perspectiva toamnei tarzii care ar implini in mod
absolut efluviul din sufletul poetului doritor de totala contopire a fiintei sale cu cea
a iubitei dezvaluie o dubla si contrastivd aspiratie. Mai Intdi, aceastd emotie este
proiectatd intr-o atmosfera de cimitir, ca o detasare de tumultul sentimental,
atmosferd ce mplineste insa, in linistea florilor uscate, o definitiva impreunare:
O toamnd va veni cdndva tdrziu, / cand tu iubito-mi vei cuprinde gatul tremurdnd /
§i strdns vei atdrna de mine cum atdrna o cunund / de flori uscate / de stalpul alb
de marmora al unei cripte...// O toamnd va veni §i masterd, / din toate florile ce le-ai
avut vreodatd / numai pe-acelea n-o sd ti le ia, / ce-o sd le-asterni peste mormdntu-
rile tuturor / acelora, care se duc pe veci / cu primavara ta.

Registrul proiectiei acestei trdiri de armonie trista este In subsidiar o stare
impacatd nu numai cu disparitia in toamna a florilor, ci §i cu perenitatea acelora
care nu dispar in toamna limitei omenesti, cu atat mai mult cu cat ele acopera pe

8 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului. Metafore obsedante la Eminescu, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003.

® Romano Guardini, in Giandomenico Mucci, Melancolia in vremuri postmoderne, 1n ,,Vatra”,
2002, nr. 10, p. 20-22.
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veci mormintele acelora care pier in numele iubirii. Implicit, intr-o contraretorica,
florile pot fi vesnice 1n primavara iubitei poetului, acestea fiind tocmai acelea care
acopera mormintele celor ce-au iubit primavara si florile. Indirect, transpare o mare
incredere in vesnicia iubirii, ce diinuieste ,,peste morminte”. Intreaga ultima strofa
este ambigud, mai ales 1n structura semantica de profunzime: ,,O toamna va veni si
mastera, / din toate florile ce le-ai avut vreodata / numai pe-acelea n-o sa ti le ia, /
ce-0 sa le-asterni peste mormanturile tuturor / acelora, care se duc pe veci / cu
primavara ta”.

Cadrul elegiac prin care se deschide poemul — si care este dominant in strofa
mediana — dezvoltd in cea finald, citatd mai sus, o implicitd metafora a fericirii de a
fi nefericit, cu accent semantic pronuntat pe primul termen, respectiv fericirea ar
consta in plecarea pe veci, deodatd cu primavara iubitei. Florile uscate, toamna
emblematicd, simbol al apropierii sfarsitului vietii, in fine, mormintele sunt contra-
carate, ca figuri ale textului, prin florile (decodabile ca ofrande pioase ulterioare
trdirii) pe care toamna nu le poate lua, deci perene, acestea fiind tocmai cele
asternute pe mormintele celor iubiti si disparuti cu primavara iubitei. Negatia n-o
sda ti le ia este accentul semantic care se opune semnificativ disparitiei inevitabile a
florilor in toamna, iar verbul din ultimul vers, expresiv adus in prezent, se duc pe
veci / cu primavara ta, este o altd marca a perpetuitatii actiunii, a proiectarii ei in
atemporalitate. In semantica de profunzime se insinueazi astfel prevalenta parado-
xald a timpului viitor fatd de un prezent continuu, sensul versurilor
transfigurandu-se in afirmarea netrecerii florilor primaverii, care rezista pe veci. In
confruntarea foamnei si a primaverii, dominanta nivelului semantic primar este
evidentiatd prin atributul masterd, in schimb pe veci dusa primavara lasa flori pe
care toamna nu le poate lua.

Asadar, ceea ce la nivelul semantic de suprafata al textului poetic parea sa fie
incadrabil intr-o melancolie adanca, la un alt nivel de inteles, cel de profunzime, se
releva a fi compensat si chiar concurat de un sens al insenindrii intru melancolie,
ceea ce conferd intregului o evidenta armonie. Aceastd armonie se desparte de
»ruptura care are loc in fiinta omului modern”, reintorcandu-se la un mai armonic
continuum al melancoliei, cel presupus a fi numai de naturd romantica. In lirica
eminesciand se poate pune in evidentd si angoasa negrei melancolii, dar si dulcea
melancolie, celalalt sens din dictionarul lui Laurian gi Massim, numitd de mine
melancolie senini'®. Starea dominantd a sensibilititii creatorului (Eminescu sau
Blaga) este, in acest al doilea caz, cea a omului nescindat, care poate gandi despre
moarte si despre amurgul vietii cu liniste si fard disperare. Este, cred, si cazul
melancoliei blagiene, marcat de o specificd armonie.

Mi-astept amurgul. In acelasi prim volum semnat de Lucian Blaga, Poemele
luminii, din perspectiva ideii pe care tin s-o subliniez pentru incadrarea melancoliei
blagiene (in mod deosebit pentru efectele si resursele ei echilibratoare), apare

10 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului..., ed. cit., capitolul IL.
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expresiv textul poetic cu titlul Mi-astept amurgul. Titlul acesta si poemul intreg
sunt 1n sine semnificative pentru seninatatea melancoliei blagiene, durerea sfarsitu-
lui omenesc transfigurdndu-se in bucuria intalnirii de sine intr-un dincolo, unde
rasar toate stelele pe care poetul le poartad in sufletul sdu unic. Acest suflet este
dintru inceput pus intr-o relatie de implicita egalizare comparativa cu universul: /n
bolta instelata-mi scald privirea — / si stiu ca si eu port / in suflet stele multe,
multe / §i cdi lactee, / minunile-ntunericului. Acest imens univers interior, fiind
protejat de vraja noptii, nu este insd perceptibil 1n realitatea zilei, stelele din suflet
(minunile-ntunericului) raman numai banuite: Dar nu le vad, / am prea mult
soare-n mine / de-aceea nu le vad.

Metafora soarelui din sine care impiedica poetul si-si vadad stelele multe,
multe, pe care stie ca le poartd in suflet prevaleaza si determind asteptarea
amurgului proteguitor, cel care aduce cu sine noaptea §i durerea, sacrificiu orfic ce
va permite Intunericului sa cada peste tot cerul din sinea poetului. Astfel, valorile
pozitive ale zilei, ale zarii, ca si ale vietii (pleoapa deschisa), se transfigureaza in si
devin nedorite piedici in calea stelelor din suflet: Astept sa imi apund ziua / si
zarea mea pleoapa sa-si inchidd, / mi-astept amurgul, noaptea §i durerea, / sa mi
se-ntunece tot cerul / §i sda rasard-n mine stelele, / stelele mele, pe care inca nu
le-am vazut. Constiinta propriei valori (stelele mele, multe) este firesc Insotita de
aprehensiunea suferintei necesare ca prag al descatusarii in fapt a creatiei viitoare.
Prin urmare, dorinta poetului este evident inclinatd spre noapte si intuneric, ca
fundal simbolic al rasaririi stelelor din suflet (minunile-ntunericului). Reveria unei
astfel de impliniri nu se mai coloreazd de nicio zguduire in fata mortii, nu contine
nicio teama, nicio angoasa.

Moartea privita ca o reintegrare in viata nemuritoare a naturii nu este numai o
consecintd a conceptului poetic de departare, generator al transgresiunii ontologice,
ci ,coincide cu reflectiile sugerate de «tracismul» eminescian, dupa care omul,
destinat sa se contopeasca numai prin moarte cu elementele naturii, devine cu
anticipatie natura In cazul geniului”. Tot Edgar Papu vorbeste de insetarea lui
Eminescu pentru plenitudine, in care moartea este o intregire, o Incununare.
Asadar, la Eminescu, iar apoi la Blaga, dupd cum am aratat in acest studiu (vezi
Mi-astept amurgul), moartea ,,nu se cuprinde 1n acel filon tragic si disperat, pe
care-1 Intdlnim de la Cartea lui lov si pana la existentialistii actuali”'".

»Melancolia — cantecul sufletului si-a gandurilor”, spune Eminescu, ca dovada
peremptorie a faptului ca poetul roman intuia, simtea ori cunostea de fapt intelesul
antic (Aristotel, Agrippa) al tipologiei melancolice, Indeobste asociata cu creativi-
tatea sau cu personalitatea marcantd a oamenilor de geniu. Nu foarte departe se
poate plasa meditatia lui Emil Cioran, conturand, de fapt, ceea ce si Eminescu a
ilustrat si chiar a afirmat prin asocierea melancoliei cu o anume stare de bine, de
dulceata. Cioran spune: ,,Nu exista dispozitie mai creatoare decat cea melancolica,

' Edgar Papu, Lumini perene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 63.
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atunci cand e tulburatd de un principiu de antinomie”* (s.n.). Mult mai profund

nuantata si mai explicita este pozitia de gandire din Renastere a lui Marsilio Ficino,
conform careia melancolia este ,,un fel de vacatio, de separare a sufletului de trup,
stare care conferd darul clarviziunii si al premonitiei; ea este randuita printre cele
sapte forme de vacatio, printre care somnul, lesinul si solitudinea”"’.

In poemul intitulat Mi-astept amurgul este vorba, de fapt, de intuitia, chiar de
siguranta gandirii poetice (stiu ca si eu port in suflet o bolta instelatd) despre
conditia creatorului autentic, presimtita intr-o stare de melancolie senind, acea stare
propice marilor visari sub bolta nstelata, necesar definibila prin cantecul generat
de absenta din zi, din prea mult soare. Profundul adevar din stelele sufletului nu se
iveste decat dupa inchiderea pleoapelor, ca si dupa consumarea in avans a noptii
si-a durerii, crisalide ale creatiei adevarate.

Optiunea pentru continutul semantic profund al melancoliei, care nu se poate
reduce la plangerea anodind ce intampina ori prefigureaza sfarsitul destinului
uman, precum nici la cortegiul de dureri ale nsingurarii, incumba, din punctul meu
de vedere, starea de gratie n care, conform conceptiei renascentiste (Ficino), se
presimte separarea sufletului de trup, intrerupere fulgurantd a obisnuitului care
conferd darul clarviziunii si al premonitiei. Din aceasta perspectiva, voi incerca sa
pun in evidentd o melancolie ca stare de spirit cu evidenta propensiune spre profun-
zimi, 1n sublimarea tristetii spre o atemporalitate a sufletului, in care nu transpare
nimic din neiubirea vietii, dincolo de lexicul ingeldtor uneori, cel dominant la
nivelul semantic de suprafata al textului poetic blagian intitulat Melancolie.

Melancolie. Structurala ambiguitate a melancoliei, ca si ambivalenta ei,
consideratd activa incd n postromantism, si directionatd cu preferentialitate spre
angoasa In perimetrul critic actual — parca vrajita de filosofia heideggeriana —, este
ilustrata de poezia blagiana intitulatd Melancolie, mai ales prin semantica profunda
a jocului alteritatii. Se stie ca filosoful Blaga nu consuna cu angoasa heideggeriana,
nu este dominata de iminenta egocentrica a proiectiei spre moarte, ci, mai curand,
cred, de deschiderea spre un alt eu, cel al alteritdtii, asa cum concepe alteritatea
Eugen Coseriu, adica a fi unul cu altul'*. In Spatiul mioritic, Blaga observi cu te-
mei cd substanta liricd de ultimd expresie a existentei umane, cuprinsd de
Heidegger in termenul ,,ingrijorare”, ca ,.existentd spre moarte”, este o iluzie ca
formula absolutd. Explicatia filosofului roman se refera la atmosfera psihologic
catastrofica de dupa al doilea razboi mondial, contracardnd filosofia existentiald

12 Emil Cioran, Cartea amdgirilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 51.

3 p. Culianu, Eros si magie in Renastere, Bucuresti, Editura Nemira, 1994, p. 81. Vezi acelasi
citat si la Marilena Spiridon Barsan, ,, Feciorul de impdrat farda de stea”. Elemente de magie si
ocultism, In Studii eminescologice, 4, Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2002, p. 59.

4 Eugen Coseriu, Filosofia limbajului, in In memoriam Eugen Cogeriu. Extras din FD,
XX-XXI, 20012002, p. 74.
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general valabila, prin specificitatea existentei romanesti ca ,,dor”, ,,aspiratie
trans-orizontica”, ipostaza romaneasca a ,,existentei umane”"’.

Aceasta alteritate in care celalalt nu este un strdin, ci o alta ipostaza a eului,
un alt eu, se manifesta revelatoriu in universul liric blagian ca o risipire de sine,
cum am mai spus'®, data fiind apetenta poetului pentru unitatea si misterul lumii, in
care eul este o parte a intregului, iar intre eu i lume, ca univers, nu sunt relatii de
deznadajduita scindare. Dupa consemnarea unor aspecte ale melancoliei grave din
acest poem, voi reveni la ambivalenta melancoliei blagiene si la modul cum acesta

se ingemaneaza cu alteritatea nealienanta.

Un vant razlet isi sterge lacrimile reci / pe geamuri. Ploua. / Tristeti nedeslusite-mi
vin, dar toata / durerea, / ce-o simt, n-o simt in mine, / in inimd, in piept, / ci-n
picurii de ploaie care curg. / Si altoitd pe fiinta mea imensa lume / cu toamna i cu
seara ei / ma doare ca o rand. / Spre munti trec nori cu ugerele pline. / Si ploud.

in abordarea recenti a textului blagian Melancolie, semnati de Doina
Constantinescu, se cuvine sd observ ca premisele teoretico-analitice sunt judicioase
si promitdtoare, de o actuald orientare, incluzdnd cea mai adecvatd viziune
constructiva de poetica, aceea promovata de functiile metaforei in planul culturii,
ca o reconstructie bazatd pe conceptul axial de lumi metaforice, si insistand, ca
metoda, pe relevarea exprimarii creatiei de lumi in planul sensului'’. Aceste premi-
se conduc la concluzia, in plan teoretic, foarte bine formulata: ,,Metafora blagiana a
melancoliei este o figurad a acestei lumi care 1si ingdduie paradoxul unei libertati
absolute in legea supremi a creatiei”'®. Este o concluzie la care pot subscrie cu
toatd convingerea, numai ca ea apare in textul autoarei fara nicio legatura cu textul
analizat, Tn a carui semanticd nu se sesizeaza decat unicorda ,,meditatie poetica a
nefericirii”, ,,sentimentul insingurarii” extrapolat in aerul saturnian al toamnei,
»cheia de cod este reprezentatd de acel de profundis elegiac”, in fine, ,,poemul
devine o figurd de stil extinsa, o curbura sinuoasa de semnificatii in care melanco-
lia isi etaleazd silabele unei emotii absolute si ale unei trdiri universale a
destramarii launtrice”. Dominantele comentariului sunt cu atit mai curioase, cu cat
uneori se remarcd elemente textuale ce ar conduce spre alte interpretari, cum ar fi,
de pilda, atenuarea durerii ori ambivalenta ploii. Este din nou neasteptata indarat-
nicia Tn a mentine analiza semanticd pe durerea lumii §i a poetului (,,humusul
melancolic se manifestd plenar”) prin metafora revelatoare a melancoliei, si ea
complex surprinsd la un moment dat, in termeni generali si in timp ce se observase,
cu bun temei, o analogie cu gravura lui Diirer, ,,Melancolia I”. Ca si la Mihai

' Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Artd, 1944,
p. 291.

16 Rodica Marian, Identitate si alteritate, capitolul Alteritate nealienantd si risipire de sine la
poetul Blaga, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Ideea Europeana, 2005, p. 111-125.

'7 Vezi Mircea Borcila, Intre Blaga si Cogeriu. De la metaforica limbajului la o poeticd a
culturii, in ,,Revista de filosofie”, XLIV, 1997, nr. 1-2, p. 156.

'8 Doina Constantinescu, Blaga si ,, melancolia”, in Meridian Blaga, 1V, p. 213.
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Cimpoi, gravura simbolicd este subsumata cupolei saturnianului, dar, in acelasi
timp, pe urmele altor interpreti, Doina Constantinescu observa ca ,.elementele se
migcd dinspre saturnian spre apolinic”. Explicatia nu poate veni, ca si in alte
celebre cazuri, decat din exagerata pietate pentru demersul criticii literare, care
prevaleazd, cum am vazut, ,,osmoza sensibilitatii eului la fondul abisal al
melancoliei lumii”, cu glosarea melancoliei ca ,,sentiment tragic al ruperii de
. Depinde ce intelegem prin ,,lume”; definitia de mai sus incumba, fireste,
din punctul meu de vedere, numai intelesul foarte restrans al lexemului, delimitat la
,,oameni, societate”. In genere, structura sufleteasci a poetilor, in mod special cea a
lui Lucian Blaga, nu suferea de ruperea de social; oricum poetul (si filozoful) era
un introvertit, precum nu suferea, in intelesul comun, nici de ,,sentimentul tragic”
al acestei scindari. Recursul la filozofia lui Blaga, alaturi de atenta analiza
semantica a textului, poate lamuri si acest aspect prin apelul la solutia antinomiei
dogmatice, care ,,se face prin postularea unei zone inaccesibile si contrare logicii,
si-si gaseste expresia in faptul «transfigurarii». Antinomia dialectica n-are nevoie
de «transfigurarey». Antinomia dogmatica are nevoie de «transfigurare», adica de-o
scindare de termeni solidari, fie in chip explicit, fie in chip implicit, odata cu
formularea ei”” (s.n.). Aceasti scindare de termeni solidari, explicand
transfigurarea, este fundamentald in cazul categoriei persoanei, respectiv a eului
poetic, asa cum am postulat in relatia identitate si alteritate. Un exemplu elocvent
de transfigurare poetica a scindarii termenilor solidari, precum trupul si sufletul, se
regaseste in textul Melancolie, simtirea poetului transgresand materialitatea fiintei
(durerea... n-o simt in mine, in inimd, in piept) inspre un alter universal, ca element
al firii, al naturii (ci-n picurii de ploaie care curg).

Pe de altd parte, pentru Blaga, ca si pentru marii poeti, in mod special
Eminescu, comuniunea cu lumea ocoleste sau pune in surdind chiar acea semnifi-
catie comunitard a ,,lumii” ca dimensiune a existentei obignuite, incat lumea in-
seamna pentru poet universul, firea si natura, inclusiv cea omeneasca. Iar in textul
Melancolie definitia poeticd a lumii este limpede formulata: Si altoita pe fiinta mea
imensa lume / cu toamna §i cu seara ei / ma doare ca o rand. Spre munti trec nori
cu ugerele pline. / Si ploua.

' Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, lasi, Editura Institutului European,
1998, p. 40: ,,Lipsa viscerala de incredere in sine este cauza melancoliei existentiale a scriitorului”, la
fel si sentimentul misterului si sensibilitatea metafizica, incat ,,melancolia devine astfel sentimentul
tragic al ruperii de lume si deci si al neparticiparii la existentd”. Din punctul meu de vedere, ar putea
fi o nuantd de adevar in aceste consideratii dacd ele s-ar aplica unei fiinte oarecare, dar nu pot fi
justificate pentru structura sufleteasca a niciunui scriitor, intrucat insusi rostul creatiei ar fi astfel
anulat. Poetul si ganditorul Lucian Blaga avea incredere puternica in sine si in menirea creatiei,
precum se si Inscria in generozitatea specifica actului poetic, act prin excelenta de daruire de sine; pe
de alta parte, scrisul este suficient siesi, este substitut valid si profund al participarii la existenta,
instituie un univers compensativ pentru a suplini ruperea de lumea si mediul omenesc social. in
adancimea ultima a acestei stari poetice este acel eminescian ,,ma simt nemuritor”.

2 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, lasi, Fundatia Regald pentru Literaturd si Artd, 1943, p. 58.
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In semantica explicitd a textului, eul poetic nu e rupere de lume, ci,
dimpotriva, chiar reintegrare in lume, prin altoirea pe fiinta poetului a imensei
lumi. Altoirea are semnificatia unei identitati refacute prin reincorporarea
alteritatii, dar ,altoirea” nu este anihilare a trunchiului primar, adicd a acelui in
mine (durerea... n-o simt in mine), care presupune in semantica profundd o
atenuare a durerii. Delegarea in picurii de ploaie care curg a intregii dureri are
intelesul desprinderii de carnal, privilegiind un sentiment de dincolo de simtirea
umana; aceasta este melancolia firii, incumbata in picurii de ploaie insisi. Partea a
doua a textului, care incepe cu Si altoitd..., in care durerea se intoarce in fiinta
poetului, prin altoire, ajungdnd la intensitatea unei rani, nu poate obnubila
dezvaluirea Investiturii anterioare a melancoliei ca stare a ploii, exterioara poetului.
Durerea unei rani este suportabild, nu presupune un sentiment tragic, ci chiar
expliciteazd masura 1n care fiinta poetului participa la imensa lume, cu toamna si
cu seara ei. Cele doua figuri poetice simbolice, toamna si seara, nu trebuie citite,
in contextul universului liric blagian, ca presentiment elegiac al mortii, ci ca stare a
linistii interioare, cu care eul contemplativ blagian Intdmpina, fara tristete, amurgul
(vezi Mi-astept amurgul). Linistea interioara desavarsita este, de altfel, cum bine
s-a spus”', si cea care se degaja din metafora sicriului ce creste in trupul copacului
(Gorunul), si nu ,efectul spaimei ori al disperdrii in perspectiva stingerii fiintei
omenesti”?.

Daca toatd tristetea lumii se concentreaza in picurii de ploaie, trebuie tinut
seama de simbolistica complexd a acestora, chiar de ambivalenta ploii. in
Melancolia blagiana, verbul repetat ciclic, la inceput si sfarsit, Ploud... Si ploua, ar
parea sa marcheze in semantica de suprafatd un orizont ,,infinit, saturat de
melancolie””. Numai cd observarea dublei simbolistici a ploii trebuie conexati de
finalul textului poetic, mai ales de penultimul vers, in care se reactualizeaza
abundenta fortelor vitale ale ploii, prin metafora ,,ugerelor pline”: Spre munti trec
nori cu ugerele pline. / Si ploua.

In textul poetic Melancolie se releva ceva specific lirismului blagian, prin
ambiguitatea melancoliei ca stare structural poetica. in privinta melancoliei ca stare
a desprinderii spiritului de trup, asa cum era conceputd melancolia in Renastere,
starea poetica a melancoliei blagiene devine ilustratie involuntar perfecta.

Inainte de toate nu este in Melancolia blagiani ,torpoarea” de gheati a singu-
ratatii totale, ci o participare a eului la dulcea melancolie a lumii, imbelsugata
integrare a identitatii in identitatea totului, resimtitd numai la inceput ca alteritate,
apoi readusa in sanul sinelelui creator si simtitor.

Un accent semnificativ cade pe fundalul starii creatoare, care poate fi
circumscrisa in acea forma de vacatio, numita in Renastere melancolie si care, din
punctul meu de vedere, este un impuls primar al creatiei, verificabil pretutindeni si

' Tuliu Parvu, Lucian Blaga. Poezii esentiale si alte texte comentate, Societatea Culturald
,Lucian Blaga”, Cluj-Napoca, 2002, p. 119.

2 Ibidem.

3 Doina Constantinescu, art. cif.
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oricand 1n poezia lumii, este deci o stare de spirit a unei dulci, amare si
imponderabile gravitati, stare a clarviziunii si a premonitiei, dupd cum la antici
melancolia era conditia generatoare a genialitatii; tot atatea tonuri care despart
melancolia de dramatismul si sfasierea partial romantica ori definitoriu existentia-
listd, investite In lexemul critic melancolie, devenit apoi termen literar monovalent
si care reprezintd mai ales limbajul interpretativ, foarte activ si azi in comentariile
textelor poetice din toate timpurile. Fenomenul nu a contaminat si cuvantul poetic
melancolie, ramas neperimat, cu reale potente lirice tocmai din cauza ambiguitatii
sale.

Pentru exegeza Melancoliei lui Blaga, mai trebuie si ne reamintim
emblematicul Catren: ,,Traim sub greul vdzduhului / ca pe un fund adéanc de
mare. / Nicio suferintd nu-i asa de mare / sa nu se preschimbe in cdantare” (s.n.).
Existd 1n aceste versuri o marturisire de credinta care nu trebuie obnubilaté ca fond
ideatic din alte interpretari ale durerilor poetului, chiar posibilitatea ori dorinta
evadarii din orice destin tragic fiind aici prefigurate ca posibilitate, insa
posibilitatea este existentd chiar, dupa cum spune Eminescu, intr-un text manuscris
adesea citat™. In genere, in lirica blagiani, increderea in actul creator este mai mult
decat subsidiara (Incheiere, Epitaf, Unde un cdntec este), uneori asociati regisirii
unui tonus vital: Spre munti trec nori cu ugerele pline. / Si ploua (Melancolie).

In analiza semantici de profunzime a melancoliei blagiene pluteste acea
liniste sacrald relevata de analiza filozofului Blaga la Eminescu (Peste varfuri),
mica bijuterie lirica, perceputd indeobste ca elegie, si mai ales ceea ce filozoful
numea, ca stare poeticdi dominantd, in acelasi poem eminescian, adicd o anume
demnitate voievodald, capabila, dupd opinia mea — data fiind maretia imensei lumi
altoite pe fiinta poetului —, sd transgreseze melancolia in seninatate, iar ugerele
pline ale norilor promit ploi fara tristeti bacoviene.

BLAGA’S HARMONIOUS MELANCHOLY: AN IN-DEPTH SEMANTIC
APPROACH TO SEVERAL POETIC TEXTS
(Abstract)

This essay provides an introductory analysis of the concept of melancholy, paying particular
attention to the ambiguity and duality contained in this poetic state, which does not necessarily
connote sadness, disillusionment, and nostalgia.

From our point of view, the option for the deep semantic content of melancholy, which cannot
be reduced to the dull lament over the ending of human destiny nor to the sorrows of loneliness,
implies the state of grace of a grave but serene meditation. Examples from Blaga’s poetry illustrating
this sweet melancholy can be found in the following texts: O toamnd va veni, Mi-astept amurgul,
Melancolie.

% Mihai Eminescu, Despre nemurirea sufletului si a formei individuale, in Eminescu, Opera
esentiala, Craiova, Editura Oltenia si Editura Dionysos, 1992, p. 176.
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An in-depth semantic analysis of Blaga’s melancholy will reveal the same sacred serenity
which Blaga himself had noticed in Eminescu’s Peste vdarfuri, a lyrical gem usually read as an elegy.
More importantly, this analysis also reveals what Blaga used to call the dominant poetic mood in
Peste varfuri; that is, a certain royal dignity capable, in my opinion (and given the greatness of the
immense world grafted on the poet’s being), of going beyond melancholy towards serenity.
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