VALENTIN TASCU
TEORIA RITMURILOR IN ARTA SI POEZIE

1. Expunere de motive

Generatii ntregi de poeti si de cititori de poezie au trdit sub obsesia
versificatiei, a prozodiei si metricii. Aceasta s-a datorat, pe de-o parte, traditiei
poeziei antice greco-latine, iar pe de altad parte, insistentei unor institutii academice
si a unor scoli, curente academizante de a ,,indruma” creatia poeticd spre modelele
clasicizate si sigure ale antichitatii. Bineinteles, tendinta secretd a celor preocupati
mai mult de valoare decét de tehnica, deci a celor de calitate presimtita si resimtita,
a fost de a respinge canonizarea poeziei, de a o elibera de constrangeri strdine
spiritului ei. ,,Recursul la metoda” nu a fost decat formal, eventual tehnic, iar
respectul fatd de canoane nu a generat valoare, ci doar stabilitate in aria
»mediocritatii aurite”. Initial, recanonizarea versului a avut darul de a disciplina
oarecum poezia, de a oferi, mai cu seama receptorilor ei, iluzia unui echilibru, iar
creatorilor altd iluzie, aceea a distantarii de ,,vulgaritatile” de limba si expresie ale
Evului Mediu (chiar si de valoarea mai tirziu inteleasd a libertdtilor poeziei
folclorice). Nici Eminescu insusi n-a procedat altfel: a studiat versificatia de tip
antic (marturie stau schemele sale prozodice rimase in Caiete), a aplicat-o
impecabil (Odad — in metru antic), a scos practic poezia romana din umbra
amestecului de folclorism si Tmprumut de aiurea, dar a revenit, constient sau nu,
dar mai degraba voluntar, la valorile naturale ale poeziei populare, pe care le-a
fructificat si deplasat in aria marii poezii. La acest nivel, firescul elimina nefirescul,
dar se conserva 1n egala masura liniile de forta ale creatiei culte. Astfel se confirma
extrem de simpla, dar definitorie si emblematica, si pentru studiul nostru,
nHformula”, citatd de Roman Jakobson din ,,profesorul Brandt”: ,Nu limba este
aceea care e stipana poetului, ci poetul este stapanul limbii”'. Cand citim ,,poetul”,
intelegem desigur ,poezia”, limba fiind formd (anorganicd), in timp ce
poetul/poezia este structurd (organicd). Altfel spus, creatia autenticd vine din
interiorul fiintei si, eventual, se adapteaza cerintelor tehnice impuse de mediul
limbii, dar nu se lasd dominata de ele. Exact 1n aceasta stare s-a aflat dintotdeauna
creatia folclorica, pe nedrept amendati adesea de catre teoreticienii versului,
inhibati de sabloanele clasice si de modele clasicizarii. Ea si-a vazut de drumul ei,
eliberatd de impunerile din afard, consacratd de efuziunile interioare si cel mult

' Roman Jakobson, Questions de poétique (sous la direction de Tzvetan Todorov), Paris,
Editions du Seuil, 1973, p. 40 (trad. n., ca peste tot, in continuare).

DACOROMANIA, serie noud, XI-XII, 2006—-2007, Cluj-Napoca, p. 207-234



208 VALENTIN TASCU

orientatd (din sine) spre necesititile de limba si simtire ale comunitatii care a
solicitat-o. Tarziu, cand a fost recunoscutd ca atare, in efervescenta renasterilor
romantice, s-a dovedit extrem de productiva si s-a asezat la baza intregii evolutii
poetice, pana in ziua de azi.

Pornind de la cuvintele citate deloc intamplator de Jakobson, vom considera
creatia si mai ales produsul ei, poemul, drept un organism viu, cel mult dependent
de fiinta purtatoare a poetului, dar deseori independent si in masura a se reconstrui
in functie de modificarile succesive ale receptiei si perceptiei exterioare lui.
Exemplara in acest sens este tot poezia populard, care nu a fost datd o datd pentru
totdeauna, ci a evoluat perfectionandu-se, traind asadar (si murind la un moment
dat, asa cum s-a intdmplat in culturile occidentale si cum incepe a se observa si in
spatiul nostru, abia atunci fixdndu-se in forme inamovibile, tiparite). Tocmai de
aceea nu vom putea fi de partea celor care, spre exemplu, resping varianta lui
Alecsandri a Mioritei (Adrian Fochi) pe temeiul cd poetul a intervenit in forma si
lexicul baladei. Daca tot s-a renuntat la nerozia ca folclorul ar fi rodul unei ,,creatii
colective”, In favoarea ideii ca este rezultatul unor creatii succesive ale unor poeti
ramagi In anonimat, atunci Alecsandri este doar unul dintre ultimii creatori ai
baladei, atat doar cd numele lui este cunoscut. Tot din aceastd ratiune, vom
considera ci poezia populara este aceea pe care o primim noi azi, pentru ca oricum
nu avem cum o cunoaste pe cea care exista, trdia in urma cu secole sau milenii. Mai
mult, prin tiparire, ea s-a despartit aproape definitiv de muzica si, In consecinta, nu
ne vom lasa derutati de tonurile muzicale, care si ele vor fi suportat modificari,
permutdri, substituiri chiar de-a lungul timpului (asa cum se intelege din studiile
muzicologice ale unor Constantin Brailoiu sau Tiberiu Alexandru). Vom lua drept
baza de cercetare textele definitive, cu accentele lor firesti, care in acest fel se vor
transmite, §i nu aga cum ne-am putea imagina ca au fost acum un secol si mai bine.

Fara indoiala ca aderam la grupul tot mai masiv de cercetatori care neaga
valabilitatea in actualitate a complicatei prozodii si metrici clasice. De fapt, mai
nimeni, si incd de decenii, nu mai acceptd subjugarea poeziei la metafora
eminesciand (deja tratata ca atare) a ,,ijambilor suitori” sau a ,,saltaretelor dactile”.
Esential pentru poezie consideram a fi accentul, nu cel simplu, determinat de
respiratie, ci accentul forte, cel dublat sau triplat de continut si sens, eliminand
toate superficialitatile care apartin mai mult grafiei decat vorbirii.

Si cum accentul este semnul decisiv al ritmului, ritmul si valoarea sa
complexd ne vor retine atentia. Alte elemente ale versificatiei — rima, strofa, cezura,
metrul in sine — ni se par de la bun Inceput exterioare, facile si prea institutionalizate,
deci neinterpretabile. Ele se supun doar unui examen formal si statistic.

2. In gandirea universald

Desi face parte nemijlocit din poezie, fiind sufletul si materia sa esentiala,
se pare ca ritmul a beneficiat de mai multe definitii decat poezia 1nsasi. Fiind
considerat, mai cu seama de filozofi, drept un element esential al fiintarii, drept o
masura (gr. rhytmos = miasurd) a existentei lumii In miscare (dar chiar si a
materiei imobile), definirea ritmului are o istorie egald cu istoria omenirii
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civilizate insasi. De la vechile texte biblice sau chineze sau egiptene, trecand prin
Aristotel, Pitagora, Platon, prin medievisti, romantici si pana la contemporanii cei
mai sofisticati (romanii Matila C. Ghyka, Pius Servien-Coculescu, marcati de
numerologie sau matematici superioare neeuclidiene, sau profesorul de la Paris
Henri Meschonnic, specializat in sociologia si antropologia ritmului universal),
definitia ritmului a trecut de la simplu la complex (cea mai simpla fiind a lui
Aristoxenos din Tarent: ,,Ritmul este o punere in ordine determinati de timpi?),
traversdnd absolut toate domeniile stiintelor (filologie, teorie literara, istorie,
medicini, biologie, geologie, politologie, evident filozofie etc.). In ultimul secol
problema ritmului a devenit atat de preocupanta, incat s-a simtit nevoia punerii ei
in congrese internationale (primul avand loc la Geneva, in 1926), iar bibliografia
ei s-a marit considerabil si pe o paletd infinita a diversitatii de abordare. Sigur, nu
intentionam nici macar transcrierea cvasicompleta a acestei imense liste de titluri
si nici nu vom relua definitiile in istoricitatea lor, ci ne vom rezuma a selecta mai
cu seamd propunerile care intereseaza obiectul cercetarii noastre, cele care ating
cu precadere problema organicitatii fenomenului ritmic.

Un prim pas in procesul de multiplicare a notiunii de ritm este facut in cadrul
scolii numite Ohrenphilologie, in care s-a teoretizat ca ,,versul nu existd decat in
masura in care este sonor, intim legat de miscarea generald a poeziei™. Aceastd
idee pornea din considerarea ritmului din perspectiva muzicalitdtii restrictive a
poeziei. In jurul anilor *90 ai secolului al XIX-lea, W. Wundt sau A. Potebnea,
chiar daca gaseau ritmului un loc foarte modest in economia poeziei (primul consi-
dera, spre exemplu, ritmul doar ca ,regularitate accentuald”), dideau o prima
lovitura convingerii stravechi ci acesta ar apartine structurilor statice”.

Despartirea ideii de ritm de aspectul ei strict formal vine odata cu dezvoltarea
studiilor interdisciplinare. Era normal ca prima dintre stiinte care s-a agezat in calea
ritmului formal (rdmas ca atare din Antichitate pand dincolo de stingerea
romantismului) sa fie psihologia. Alonso Amado constatd cd primul care a pus
ritmul in ordine psihologicd, deci In miscare organica, a fost germanul
E. Meumann, care intr-un studiu publicat intr-o revista din Leipzig
(,,Philosophische Studien”), in 1894, cu titlul Untersuchungen zur Psychologie und
Aesthetik des Rhytmus, ajungea la concluzia ca ,ritmul este un proces mental prin
care grupam senzatii de sunete in cadrul unui sistem de imagini dispuse pe baze
temporale”™. Noutatea acestei asertiuni simple sti tocmai in raportarea ritmului la
un proces mai inalt decat cel de tip instinctual si mecanic, aga cum s-a considerat
pana si in artele poetice din Evul Mediu tarziu (Boileau), ca dat impus din exterior,

% Cf. Irina Petrag, Teoria literaturii. Dictionar-antologie, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1996, p. 386.

3 Touri Tynianov, Le vers lui-méme. Probléme de la langue du vers, Paris, Union générale
d’éditions, 1977, p. 51.

* Ibidem, p. 52.

3> Apud Alonso Amado, Materie si formd in poezie. Traducere de Angela Teodorescu-Martin,
Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 300.
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prin reguld inviolabila. Tot din cartea lui Amado aflam de opinia unui Franz Saran,
care surprinde prin trecerea intr-un teritoriu labil a unui element (ritmul) care I-ar fi
obligat sa-1 supuna unei analize mai riguroase, in conformitate cu faima sa de
»teoretician riguros™: ,,Ritm este acea organizare, placuta ca atare, a unor elemente
senzorial receptibile” (Deutsche Verslehre, Miinchen, 1907)6. in fine, bazandu-se
sau M. K. Smith, emise n jurul anului 1900, Amado conchide similar in 1969, anul
aparitiei operei sale in Spania (Editorial Gredos, Madrid): ,,Ritmul este de natura
emotionala si trebuie considerat inainte de toate inlauntrul celui care-1 produce, in
producitorul lui. Dar ritmul nu este o simplad descércare si scurgere a emotiei; este
o structura. [...] ritmul este pliacerea de a organiza temporal elemente sensibile.
Plicerea de a crea o structura”’. Ne intereseaza mai mult ultima parte a definitiei
sale, asupra careia autorul Insusi va insista pe parcursul lucrarii. Dar pana la
formularea acestei definitii, vizibil influentatd de structuralismul la moda in anii
’60—"70, formalistii rusi, prin anii *30, au reusit sd scoata si ei versificatia din
perimetrul formelor didactice si sa o replanteze tot intr-o arie a formelor, dar de tip
filozofic. Fructificand sugestiile celor amintiti mai sus (Meumann, Wundt, Saran,
Sievers), louri Tynianov, In 1923, punea accentul pe ceea ce Saran stabilea ca
element de extensie a conceptului de ritm, al doilea dintr-o serie de noua elemente:
»dinamicul, adicd progresia graduatd a fortei (Stdrkeabstufungen) observabila intr-o
serie de sunete®. Chiar daca mentine, Tn mod explicabil, ritmul in aria metricii, el
il considera drept o ,,regrupare dinamica a materialului verbal in conformitate cu o
trasaturd accentuala™. Analizind un poem de Puskin (Zboard lin zefirul), Osip
Brik constata, in 1927, ca ritmul, desi, strict formal, apare ca trohaic, judecat printr-un
asa numit ,,impuls ritmic”, apartindnd desigur interioritatii poetului, dar si celei a
receptorului sensibil, devine dactilic.

Prin acest concept sintagmatic autorul dizolva concret capacitatea metricii
traditionale de a analiza poezia'’. In acelasi mod proceda doi ani mai tarziu Boris
Tomagevski, cand spunea: ,,Campul ritmului nu este cel al compunerii: ¢ campul
sunetului real, nu cel artificial al scandarii”'. Si el va adera la ideea ,,impulsului
ritmic”, acesta fiind al treilea nivel de manifestare a versului, dupa cel al structurii
sale individuale si dupa cel al sistemului de relatii in care versurile se pun intre
ele'”. Cand in 1927 publicase deja a sa Teoria literaturii. Poetica, nu avea la
indemana conceptul elaborat chiar in acel an de Osip Brik, dar intuise desprinderea
poeziei de poetica normativa in directia poeticii functionale. Definitia sa era mai

® Ibidem.

7 Ibidem, p. 301.

8 Youri Tynianov, op. cit., p. 62.

% Ibidem, p. 63.

19 Osip Brik, Ritmo e sintassi, in vol. I formalisti russi. A cura di Tzvetan Todorov, Torino,
Giulio Einaudi editore, 1968, p. 153-159.

"' Boris Tomashevski, Sul verso, in vol. formalisti russi..., p. 192.

12 Ibidem, p. 201.
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simplista: ,,[...] in poezie ritmul este un moment determinant al constructiei, iar in
limitele ritmului sunt inglobate sensul si expresia”®. Se observa clar cum, prin
filtrul gramaticilor structurale, conturul notiunii de ritm se dilatd considerabil,
atingand sfera semnificatiei si a expresivitatii.

Nu mai pare surprinzator ca ritmul intra destul de repede si in campul stiintelor
matematice. Pionieratul apartine unor cercetitori de origine roménd. Matila C.
Ghyka publica in 1931 si in 1938 doud opere fundamentale, In care ritmurile erau
considerate in logica numerelor'. Pornind de la analogia etimologica din limba
greacd ritmos — aritmos (= ritm — numar, derivate ambele din verbul rhein = ,a
curge”), savantul se va lansa Intr-o demonstratie stralucitoare, ajungand pe calea
numerelor la ,sectiunea de aur” a operelor de artd (dupa teoria proportiilor
sculpturale si arhitecturale lansata incd din Antichitatea greacd). Ceva mai tarziu, in
1952, va relua aceasta teorie, fara a neglija cercetarile, realizate chiar mai Inainte,
de catre Pius Servien (Piu-Serban Coculescu). Astfel, dupd ce constatd ca
asocierea etimologicd amintitd ,,subliniaza caracterele comune ale numerelor si ale
ritmului ca flux monadic in geneza numerelor [...] si ca flux dinamic cu repetitii
sau periodicititi in cazul ritmului”"’, admite drept cea mai buni dintre toate
definitiile date ritmului de-a lungul epocilor pe aceea a lui Pius Servien din
lucrarea Les Rythmes comme introduction physique a [’Esthétique, din 1930:
»Ritmul este periodicitate perceputd. El actioneaza in masura in care o asemenea
periodicitate deformeazd in noi curgerea obisnuitd a timpului. Astfel, orice
fenomen periodic perceptibil simturilor noastre se desprinde de multimea
fenomenelor neregulate... pentru a actiona singur asupra simturilor noastre si a le
impresiona intr-un fel cu totul disproportionat fatd de intensitatea redusa a fiecarui
element activ”'®. Concluziile lui Pius Servien, reluate de Matila C. Ghyka, sunt
dificil de urmarit si de utilizat, din cauza limbajului specific matematic. Dar
retinem nca o precizare (demonstratd) a celui dintdi, tocmai pentru a largi prin
aceasta sfera de actiune a ritmului: ,,Noi admitem deci, in principiu, ca ori de cate
ori vorbim de ritmuri, percepem, mai mult sau mai putin sigur, numere”"’.

Tot din aceeasi ratiune, vom transcrie un citat apartinand probabil unui medic,
Ernest Lévy, care, la congresul amintit de la Geneva, emitea incd o acolada de
extensie a notiunii de ritm: ,,[...] cele doud modele de ritm, cel static si dinamic sau,
pentru a fi mai precisi, cadenta staticd sau metru, si ritmul propriu-zis, dinamic, ne
sunt oferite de doud valuri fiziologice, cadenta aproximativ stabila a inimii

13 Boris Tomasevski, Teoria literaturii. Poetica. Traducere de Leonida Teodorescu, Bucuresti,
Editura Univers, 1973, p. 138.

14 Cf. Matila C. Ghyka, Le Nombre d’or. Rites et rythmes pytagoriciens dans le développement
de la civilisation occidentale, Paris, NRF, Gallimard, 1931 (2 vol.) si Essai sur le Rythme, Paris, 1938.

'S Matila C. Ghyka, Filosofia si mistica numdrului. Traducere de Dumitru Purnichescu,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 17.

1 Ibidem.

7 Ibidem, p. 218.
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omenesti si ritmul asimetric, dinamic, al respiratiei, legat indisolubil de sistemul
afectiv’'®.

Cat despre Pius Servien, in a sa Esthétique (Paris, Payot, 1953), extinde
problema ritmului pana la marginile universului (ale infinitului, din punct de
vedere matematic): ,,Problema ritmului, aceasta urzeald ascunsa a poeziei, dirijeaza
tot ceea ce este de ordin estetic, si chiar tot ceea ce este viu. Aceastd problema nu
poate fi pusa si rezolvata, decat daca o aborddm in toatd amploarea si 1n unitatea sa
naturald”'®. In aceastd viziune globalizanti, era normal ca savantul si elimine din
punctul de plecare argumentele prozodiei clasice, mostenite de secole de la
gramaticienii ingusti, si sa ofere o definitie a ritmului largitd pe dimensiunca
relatiei secrete dintre matematicd si misticd (asa cum a procedat si Matila C.
Ghyka): ,,La poarta de intrare a Esteticii mele, eu scriam acum saptesprezece ani:
«Cea mai de pret voluptate a oamenilor este perceperea, sub infinita varietate a
lucrurilor, a raporturilor matematice simple. Devenitd senzatie, ea este arta;
devenitd concepte, ea este stiintd: nebuloasd rezolvabild sau nu a aceluiasi
universy». Si vom adauga in particular, insistand asupra aceleiasi idei: «Ritmul este
periodicitate sesizata»; legand astfel in modul cel mai strans posibil, in aceste doua
cuvinte, «periodicitate sesizata», pe de o parte caracterul de lege matematica, pe de
alta parte faptul ca nu este vorba de a-1 observa dezvaluit, in timp ce este analizat;
ci de a-1 fi descoperit si inteles™’.

Vom mai reveni asupra ideilor complexe ale celor doi romani, dar pana
atunci vom semnala faptul, extrem de curios, cd un mare poet, mistic de profesie,
Paul Valéry, a scris o prefata la Le Nombre d’or si ca purta aceasta carte (scrisd la
Tescani, langa Bacau, cu o dedicatie catre acest loc si citre stapana lui, principesa
Maria Cantacuzino Rosetti Tescanu, viitoarea sotie a lui George Enescu) tot timpul
cu el, considerand-o ,,cartea sa de capatdi”. Lucrdrile in cauzd n-au ramas sterile,
ci, prin intermediul ,,esteticii informationale” a lui Max Bense si a grupului 7el
Quel, au ajuns din nou In Romania, unde au proliferat sub conducerea profesorului
Solomon Marcus®', din perspectivi matematicd si semioticd, formandu-se si o
,»$c0ald” in acest sens, dintre membrii careia 1i amintim doar pe cei care au avut
preocupiri de versificatie: Mihai Dinu, Irina Gorun®.

Respectdnd o oarecare ordine cronologica (imperfectd desigur) a acestei
dezvoltari notionale, aldturi de tendinta de scientizare excesivd doveditd mai sus,
apare, iIn mod paradoxal (sau nu), o tendintd contrard, de spulberare chiar a

18 Ibidem, p. 214.

' Pius Servien, Estetica. Muzicd, picturd, poezie, stiintd, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1975, p. 106.

2 Ibidem, p. 219.

2 Cf. Solomon Marcus, Poetica matematicd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1970
(publicatd initial in limba germand cu titlul Matematische Poetik, Frankfurt am Main, Athendum
Verlag, 1973).

2 Cf. La Sémiotique formelle du folklore. Approche linguistico-mathématique, sous la direction
du professeur Solomon Marcus, Paris, Editions Klincksieck, Bucuresti, Editura Academiei, 1978.
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reperelor stiintifice, prin interventia lui Johan Huizinga, cu al sdu Homo ludens
(aparut in 1938). Nu este de fapt vorba despre o contrazicere de gen polemic, ci
tocmai de o includere a fenomenului ritmului in inca o acolada, si ea
surprinzatoare. Si, la urma urmelor, teoria sa deriva chiar din relatia matematica —
misticd, substituind pur si simplu primului termen ideea de joc: ,,Poezia [deci
ritmul, n.n.], n functia ei originara, de factor al culturii timpurii, se naste in joc si
ca joc. Este un joc sacru, dar in sacralitatea lui, acest joc rimane totusi fara Incetare
la hotarul veseliei, al glumei si al divertismentului. Despre o satisfacere constienta
a nevoii de frumusete nu este incd, multd vreme, vorba. Aceastd nevoie zace
inchisd, necunoscutd, in trdirea actului sacru, care devine cuvant in forma poetica si
este resimtit ca opera miraculoasa, ca betie, ca extaz”>.

Daca Huizinga s-a ,,jucat”, fie si pe inaltimile gandirii estetice, un cercetitor
foarte ,,serios”, Wolfgang Kayser (in 1948), nu mai poate ignora aceastd expe-
rientd. El, cautand originile versului, admite, chiar daca sub un retoric semn de
intrebare si Intre paranteze, ,,provenienta din dans, respectiv dintr-un mers festiv in
ceremoniile religioase™*. Mai apoi se vede obligat sa despartd net metrica de ritm,
considerdnd cd ele trebuie studiate separat, continud prin a atribui ritmului
proprietdti magice, remarca faptul ca anumiti poeti au resimtit mai intai ritmul ca o
obsesie si dupa aceea a venit versul (Valéry, Lamartine), oscileaza in a-l clasifica
intre fenomenele naturale si cele specific umane, adera la implicatia factorului timp
(facand referintd obligatorie la Aristoxenos), accepta substratul sdu senzorial,
corelatiile cu fiziologia inimii si chiar legatura cu ,,firea omului”; cautd, in fine,
»laitmotive ritmice”, configuratii ale ritmului si, renuntdnd definitiv la orice
organizare metrici a versurilor, denumeste cu atribute naturale fie un ,ritm
curgator”, fie unul ,torential”, fie unul ,,constructiv”, fie unul ,dansant™”. Inten-
tionand sa faca stiintd exacta, Wolgfang Kayser ajunge sa descrie un univers, o
fiinta, care sunt ritmul, obligandu-1 la aceasta chiar apropierea stiintifica fata de el.

La fel de interesant este modul cum un Northrop Frye (in 1957), analizdnd un
vers din Shakespeare, dupd ce constatd limpede compozitia lui perfectd in
pentametru iambic (4y, but to die and go we know not where), ajunge sa divagheze
atat de departe de aceastd evidenta: ,,Dar ascultdnd versul cu foarte mare atentie,
mai putem deosebi §i un alt ritm, oracular, meditativ, neregulat, imprevizibil si
esentialmente discontinuu, care rezultd din coincidentele interne ale tiparului
sonor”, Firi a fi o definitie propriu-zisa a ritmului, divagatia sa convinge asupra
unui spatiu derutant, imposibil de controlat, in care ritmul se misca singur, oricat
s-ar stradui cineva sa-l constranga la ordine.

2 Johan Huizinga, Homo ludens. Traducere de H. R. Radian, Editura Univers, Bucuresti,
1977, p. 200-201.

* Wolfgang Kayser, Opera literard. O introducere in stiinta literaturii. Traducere de
H. R. Radian, Bucuresti, Editura Univers, 1979, p. 123.

% Ibidem, p. 343-344.

% Northrop Frye, Anatomia criticii. Traducere in roméneste de Domnica Sterian si Mihai
Spariosu, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 340-341.
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Ajunsi in acest punct de disolutie totala a ideii de ritm, deci in imposibilitate
tehnica de a-l defini restrictiv, pare bizara tendinta lingvistilor profesionisti, pentru
care avem tot respectul, de a readuce ritmul in arii restranse. Roman Ingarden,
structuralist de marca, a incercat (in 1947) chiar sa separe versul de ritm si sa
reintroducd ritmul in seria formald a rimei, melodiei, considerate impreuna ca
fenomene fonetico-lexicale, inghesuindu-l intre straturi de sunete, semnificatii,
obiecte reprezentate si cel mult imagini®’. Alt structuralist, I. M. Lotman, dupa ce
neagd posibilitatea de masurare a versului si chiar si ideea de repetare regulata a
unor elemente la nivelul ritmului, da el insusi o definitie, pe care o introduce prin
diferentierea categorica a ritmicitatii versului de ritmicitatea naturii: ,,Ritmicitatea
versului este fie repetarea ciclica a unor elemente diferite in pozitii identice, facuta
in scopul de a se asimila entitati diferite sau a se dezvalui asemanatorul in divers,
fie repetarea similarului cu scopul de a se dezvilui caracterul aparent al
similitudinii, de a se stabili diferenta in aseminitor”®®. Dincolo de caracterul
obscur al acestei asertiuni (tiparitd in 1964), din care se resimte doar vointa de
limitare, n-am fi inteles rostul ei, dacad autorul nu I-ar fi comunicat singur, mult mai
scurt si de aceasta data limpede: ,,Ritmul este in vers un element de diferentiere
semantica”®’. Este evident, atdt Ingarden, cat si Lotman au ndzuit si recupereze
ritmul de pe caile sale aleatorii i sa-1 sechestreze in cusca incomoda a semanticii.
Vom spune ci actiunea lor, ca si a altor lingvisti, care cam vad totul prin unica lor
grila, este valabila: ritmul parcurge, fara indoiala, si spatiul semanticii, ca si pe cel
al semioticii’’, dar nu riméne definitiv acolo.

Interesanta este si incursiunea pe care o face in aria ritmului profesorul ceh
Josef Hrabék (in 1964). In studiile sale de versificatie, asupra versului vechi ceh,
dar si asupra versului in general (autorul are studii chiar si despre prozodia unor
poeti roméni), nu paraseste linia didactica. Sustine astfel intregul de sine statator al
versului. Metrul il inlocuieste formal cu ,,impulsul metric”, tocmai pentru a putea
defini simplist ritmul: ,,Impulsul metric este conditionat de repetarea sistematica in
mai multe versuri a anumitor elemente sonore; aceastd distribuire intentionatd a
elementelor sonore (care se manifestd sub forma unor repetiri) se numeste ritm’™".
Am fi renuntat sa transcriem aceasta elementara si partiala definitie, daca ea nu s-ar
fi indreptat spre un alt domeniu de viata, care nici n-a prea fost observat de alti
cercetatori. Autorul declard cd nu poate explica cum a aparut ritmul in viata
oamenilor, dar reia o fisa bibliograficd valabila: ,,Dupd cum sustin cercetarile

2’ Roman Ingarden, Studii de estetica. In roméneste de Olga Zaicik, Bucuresti, Editura
Univers, 1978, p. 33-37.

28 1. M. Lotman, Lectii de poetica structurald. in romaneste de Radu Nicolau, Bucuresti,
Editura Univers, 1970, p. 89-90.

2 Ibidem, p. 90.

30 Cf. Paul Micldu, Semiotica lingvisticd, Timisoara, Editura Facla, 1977, p. 131-138.

31 Josef Hrabak, Introducere in teoria versificatiei. Traducere de Anca Irina Ionescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 30.
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contemporane, la originea acestuia s-ar fi aflat receptarea si observarea realitatii
obiective. Multe fenomene se produc in naturd cu o anume regularitate [...]. Simtul
ritmicitatii se creeaza in constiinta umana pe baza faptului cd omul 1si da seama de
repetarea fenomenelor si, trdind aceastd repetare, ajunge la tendinta spre
diinuire*. Imparte apoi, gospodareste, ritmurile in doud categorii, ,.exogene”,
exterioare si deci neconditionate si neinfluentabile (cum ar fi ritmul inimii), si
»endogene”, adicd interioare: ,Ritmurile endogene corespund reflexelor
conditionate, cu alte cuvinte sunt create pe baza unor legaturi temporare. Ritmuri
conditionate pot deveni orice fel de impulsuri venite din exterior care se repeta
regulat. Cand le percepe, organismul are tendinta de a crea stereotipii. Din aceasta
categorie face parte si ritmul versului. Ritmul devine o parte componenta a artei
atunci cand omul stilizeaza regularitatea anumitor procese intr-un anumit fel (prin
migcari in cazul dansului, prin sunete in muzicd, cantec si versuri). Este vorba,
bineinteles, de rezultatul unei evolutii indelungate, ale carei origini se pierd in cele
mai vechi perioade ale societatii umane. Initial ritmul a fost strans legat de munca
in colectiv, Intrucat ritmicitatea migcarilor ajuta la o mai bunad coordonare a
miscarilor. In procesul muncii trebuie sa cautdm si embrionul versului™®. Epurarea
de mistica, de orice magie, de subiectivism (considerate ca elemente ale conceptiei
»idealiste” cu privire la ritm), ne duce cu gandul la o anume implicare a ideologiei
politice de tip materialist-dialectic. E clar ca aceasta teorie constrictiva a functionat
perfect in epocd, in spatiul dominat de acea ideologie. Nu putem nega valabilitatea
ei strict limitativa si functionalitatea ei in anumite scopuri si o semnalam, iata,
pentru ca dovedeste ingerinta ritmului 1n structurile politicului (chiar daca, in
realitate, politicul este cel care produce aceastd imixtiune). Nu este de neglijat nici
intrarea timida 1n spatiul sociologiei.

Sigur ca este greu de stdpanit un asemenea conglomerat de opinii si de
orientari. Nici n-am amintit de insistenta muzicologilor de a atrage ritmul 1n aria lor
exclusiva de preocupare. Prevalandu-se de ritmul obligatoriu al melosului, ei nici
c-ar mai accepta o altd perspectiva, decat cea muzicala, pentru stapanirea ritmului.
O sinteza a tuturor acestor dispute, care nici nu au avut cum sa se vada fata in fata,
date fiind distantele in timp (milenii) si In spatiu (univers) in care s-au desfasurat,
pare o utopie. In 1982, aparea totusi la mica editurd Verdier din Lagrasse — Paris un
impresionat tom de peste 700 de pagini, apartinand profesorului de la Universitatea
Paris VIII-éme, Henri Meschonnic, intitulat Critique du rythme. Anthropologie
historiqgue du langage. Precedat de alte cateva studii de poetica si dublat de o
experienta poetica proprie, tomul in cauza aspira la o astfel de sintezd. Bineinteles,
formula magica salvatoare pentru o asemenea intreprindere hazardata ar fi fost una
inelegantd, dar uzitatd adesea: despre problema in cauza s-a spus totul, dar in
realitate nimic. Autorul n-a pronuntat asa ceva, dar se subintelege ca era tentat s-o

32 Ibidem.
33 Ibidem, p. 30-31.



216 VALENTIN TASCU

facd, din cele doua propozitii cu care cartea incepe si se sfarseste: ,,Teoria ritmului
este politica™** si ,,Ritmul este utopia sensului””. Cand incearcd si parcurgi
aproape toate definitiile date ritmului, inclusiv pe cele din diversele dictionare uni-
versale, pune drept motto al capitolului respectiv un straniu cuvant al lui Paul
Valéry: ,,Acest cuvant «ritm» nu-mi este prea clar. Nici nu-I folosesc vreodata’®,
De altfel, din parcurgerea definitiilor din mari lucrari enciclopedice (Littré, Robert,
Larousse, Encyclopaedia Universalis, Encyclopaedia Britannica, Brockhaus
Enzyklopédie, Kratkaja Literaturnaja Enciklopedja, Enciclopedia filosofica etc.) se
vede clar ca ele nu au nimic comun cu continutul notiunii, ci doar cu forma ei. De
retinut cd majoritatea acestor dictionare leagd ritmul de ideea de periodicitate.
Alaturand acestor definitii didactice reflexiile unor poeti pe aceeasi tema,
diferentele se dovedesc a fi imense. latd, Valéry, spre exemplu, in lucrarea sa
Questions de poésie, din 1935, nu face altceva decat sa despartd ritmul de
periodicitate. Henri Bergson scoate chiar ritmul din sfera limbajului (Essai sur les
données immédiates de la conscience, 1889), afirmand ca ritmul nu este un element
fonic, ci este chiar ,uitarea cuvintelor”. Stradaniile creatorilor s-au indreptat in
permanenta spre dizolvarea a ceea ce postulase Aristotel in Poetica sa, adica
includerea metrului in fiinta (nenumiti astfel, bineinteles) ritmului. In ciuda
teoreticienilor academizanti (Maurice Grammont, Jirmunski, Thompson sau chiar
I. A. Richards s.a.) tot mai des s-au impus voci care delimitau net metrul de ritm,
cum ar fi Seymour Chatman, Samuel Coleridge sau Andrei Belii.

Teza fundamentala a disputei, de partea celor din urma, era ca metrul este o
forma secundara de ritm, apartinand limbajului i formelor exterioare, atita timp
cat ritmul este independent chiar si de limbaj, apartinind formelor interioare si
devansand chiar si poezia in sine.

Miscandu-se cu discretie, dar si cu sigurantd Intre aceste opinii diverse si
contrare, Meschonnic evitd sa dea o definitie proprie a ritmului. Cand spune, ca o
concluzie, cd ,ritmul nu se poate reduce la semn” si ca ,,este mai mult decat ceva
pentru auz™’, el scapa de , tentatia definirii” si preferd s vorbeasci despre ,,critica
ritmului” ca fenomen, deducand foarte scurt si definitoriu: ,,Ritmul, ca valoare, si
ficand parte integrantd din valoare, organizeazi discursul”*®. De altfel, cam cu
acest impuls incepe cartea sa, fard a lasa impresia ca tinde spre o definitie: ,,Mult
mai aproape de valoare decat de semnificatie, ritmul instaleaza un fel de
receptivitate, un anume mod de intelegere, care se interpune greselii curente a
comprehensiunii, aceea a semnului — rationalitatea identificarii identice cu
ratiunea™’. Pe aceastd directie ne stabilim si in cercetarea noastrd asupra ritmului
poeziei populare romanesti.

3 Henri Meschonnic, Critique du rythme. Anthropologie historique du langage, Lagrasse—
Paris, Verdier, 1982, p. 9.

33 Ibidem, coperta a [V-a.

3 Ibidem, p. 149.

37 Ibidem, p. 705.

38 Ibidem.

3 Ibidem, p. 83.
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3. In gdndirea romdneasca

Cu toate cd studiile specializate de versificatie au aparut cu precddere in
ultimele doua-trei decenii, preocuparea pentru descifrarea tainelor versului
romanesc este veche. In esentd, opiniile scriitorilor si ale teoreticienilor romani
urmeaza aceeasi traiectorie cu a celor de aiurea. Balansarea intre credinta in
permanenta versului de tip antic, bazat pe cantitatea silabelor, si nevoia practica de
desprindere din aceastd ,,obsesie” determina aceeasi polemicd nedeclaratid intre
parti ca in Franta, Spania, Germania sau Rusia. Chiar daca istoria acestor dispute
nu releva cine stie ce acte creatoare, ele fiind in general influentate de tot ce s-a
scris 1n alte parti, consemnarea ei, nu doar din succesiunea de carti, ci si din
paginile revistelor, confera un tablou interesant, in masurd sa furnizeze detalii
privind specificul versificatiei romanesti. Desigur, ne oprim cu precadere asupra
problemelor ritmului, desi existd studii solide consacrate si altor elemente de
versificatie, cum ar fi aliteratia (Ovid Densusianu, Em. Haivas), rima, metrul in
sine, cezura, ingambamentul etc.

Cronicarul Miron Costin este socotit initiatorul acestor preocupari, deoarece
in prefata la poemul filozofic Viata lumii (secolul al XVII-lea) a realizat un mic
tratat de versificatie, care, dupd Nicolae Cartojan, este ,,primul de acest fel din
literatura noastra™*’. Aici sunt definite, intr-o terminologie de imprumut, unele
dintre elementele versificatiei, printre care masura, rima si hiatul. N. Cartojan
considerd cd intre aceste observatii nu apare problema ritmului, dar N. L
Apostolescu si V. A. Urechia sesizeaza ca este totusi definit, intr-o arie mai larga,
pe seama prozei poetice sau a frazarii textelor bisericesti. Termenul utilizat de
cronicar este cel grecesc (ritmos), iar pe baza acestuia Apostolescu constata:
,»Acelasi termen, care in latind inseamnad numerus, este folosit de Joachim du
Bellay in 1550 in manifestul Pleiadei, Defence et illustration de la langue
frangaise. Acest termen este propriu si versului, si prozei”*'. Este de semnalat ca
Miron Costin, vorbind despre .taraganare si scurtare”, se declard adeptul
principiului clasic al cantitatii silabice, undeva si sub influenta versului polonez,
care-i era bine cunoscut. O alta incercare de acest fel apartine cilugarului Macarie,
care in Gramatica sa (cca 1769—1774) dedici o parte (a treia) ,,mestesugului celui
facatoriu de stihuri a poeticei”. La un secol distanta de Miron Costin, Macarie
punea inca semnul egalitatii intre versificatia latina si cea roméneasca, clasificand
vocalele in lungi, scurte si comune®. Tot ca pe o parte a gramaticii studiazi
versificatia lanache (Iendchitd) Vicarescu, in lucrarea sa Observatii sau bagari de
seamd asupra regulelor si oranduielelor gramaticii romdnesti (Ramnic, 1787).
Foarte ferm in a sustine regulile prozodiei greco-latine, el le Incalca fara sa-si dea
seama in chiar putinele lui alcatuiri poetice.

ON. Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi, vol. I, Bucuresti, 1940, p. 171.

AN T Apostolescu, L ancienne versification roumaine, Paris, Librairie ancienne Honoré
Champion éditeur, 1909, p. 34.

2 Apud N. I. Apostolescu, op. cit., p. 69.
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Cel dintai studiu aparte dedicat versificatiei romanesti apartine lui Costache
Conachi (1778-1849), de la care a raimas un manuscris cu titlul Mestesugul stihuri-
lor romdnesti *, in sapte capitole. Aici poetul defineste silaba, ocsia sau tonos,
stihurghia, slovele glasuitoare si neglésuitoare, noima sau talcul, macroschilia sau
lungirea picioarelor. Da chiar si o definitie a versului: ,,Aceea ce noi numim un stih
nu este altceva decét siruri de cuvinte tot cu o seama de silabe, tot cu un fel de
ocsie si tot intr-un fel potrivite la sfarsit”**. Pana la constituirea versificatiei
romanesti ca o ramura distincta a teoriei literaturii mai sunt de semnalat scurtele
observatii de prozodie ale lui Ion Alexi* si ale lui lordache Golescu®,
nesemnificative, de altfel.

N. L. Apostolescu il numeste pe G. Saulescu drept ,,primul teoretician al
versificatiei romane moderne”™’. Din pacate, insd, scrierea sa din 1830, Prosodia
limbei romanesti, s-a pierdut. Au ramas doar niste extrase efectuate de N. Pauletti,
pastrate in manuscris® cu titlul Anotatii scoase din Prosodia limbei romdnesci,
datate in martie 1839. Din aceste note ale lui Pauletti deducem o conceptie destul
de modernd asupra structurii versului, tindndu-se cont in primul rdnd de detasarea
lui Saulescu de canoanele versificatiei antice §i de analiza pe teren romanesc a
principalelor elemente de versificatie.

Odata cu aparitia primelor periodice de culturd din Tarile Romane, discutiile
despre vers se precipita si capata chiar si un caracter polemic. O prima disputa are
loc intre Gheorghe Asachi si lon Heliade-Radulescu. Raspunsul pe care-1 da cel din
urmad, in articolul Un raspuns. Despre metru, publicat in ,,Curierul de ambe sexe”,
periodul II (1835-1840), aduce unele noutdti in tratarea problemei, chiar daci la
modul contradictoriu, atat de propriu autorului. Pe de o parte, sustine limpede ca
»Romanii n-au avut alte metre, decat mai intai pe cele vechi ale mosilor lor, si mai
la urma pe cele din cantecele nationale”®, iar pe de alti parte, crede incd in
organizarea ritmului poetic prin succesiunea silabelor lungi si scurte. In sfarsit,
pronunta o adevaratid lege a versificatiei roméanesti, valabild si astazi, privind
mobilitatea accentelor pentru cuvintele limbii romane: ,,Ba incd atat e urechea
romanului nesuferitoare de odorogirea versului, incat la multe intamplari jartfeste
pronuntia unei vorbe si o accentueazi aiurea, ca si meargi tactul versului™’. In
ampla sa lucrare Cursu de poesie generale , In cap. Versificatio, lon Heliade-

limba roméana, regresand insé in ceea ce priveste indrazneala ideilor. Incercarea de

4 Ms. Acad. Rom. nr. 137, foile 3-22.

4 Apud D. Caracostea, Arta cuvantului la Eminescu, Bucuresti, 1938, p. 384.

% Ton Alexi, Gramatica Daco-Romana sive Valachica, Viena, 1826.

45 1. Golescu, Bagdri de seamd asupra canoanelor gramaticesti, 1840, partea a IV-a.

“TN. 1. Apostolescu, op. cit., p. 84.

“8 Ms. Acad. Rom., nr. 463.

* 1. Eliade, Raspuns. Despre metru, in ,,Curierul de ambe sexe”, periodul II (1838-1840), a
doua editie, p. 279; publicat si in ,,Curierul romanesc”, 1839, p. 558-562.

50 Ibidem.
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»scientizare”, sub influenta teoriilor italiene, il conduce pe autor pe drumurile aride
ale modelelor antice. il domina in acelasi timp aldturarea ritmicii muzicale si
decreteaza restrictiv: ,,Cand insd poetul voieste a-si canta creatiunile sale, atunci
este nevoit a tine, ca si in muzicd, o masura sau un tact, si iatd Inceputul metricii
sau al versului” sau: ,,Versificatia dar, nu este poezie, nu este esenta unui ideal, ci o
forma metrica, in care se coprind regulele de muzica prin care se pot face versurile
ca sa fie in adevar versuri” sau si mai net: ,,Versul dar fiind o cantare, fara masura
nu poate fi vers si nici insusi [sic!] proza™".

De o surprinzdtoare intuitie sunt in schimb observatiile, chiar daca
nepretentioase ca forma de exprimare, vehiculate in suplimentul transilvan ,,Foaie
pentru minte, inima si literatura”. Printre altele, Andrei Muresanu pronunta cea mai
categorica detasare de pana acum a versului romédnesc de cel antic: ,.in poezie
ne-am departat cu totul de strabunii nostri romani si elini; caci versurile noastre
pand acum sunt partea cea mai mare cadinte [ritm, n.n.] §i rime, care strabunilor
nostri le-au fost necunoscute”’. Mai semnalim ci la Andrei Muresanu apare
pentru prima datd o definitie corecta a versului alb. Ideile 1i apartin in egald masura
lui George Barit, care afirma nu mai putin categoric: ,,Sistema nu sufera cé sa vi se
spuie macar atata ca regulele cantitatilor latine nu se mai pot aplica la nicio limba
vie, ca limbile romanice, macar ca si ele au silabe lungi, scurte si unele comune,
totusi suferd metru anevoie, adecd limbile acestea nu le incape vesmantul cel
stramt, ostasesc al anticei poezii clasice; cé altele pot fi licentele poetice in limbile
noastre si cu totul altele au fost la elini si romani”>>. Si tot el decreteaza caracterul
propriu, autohton al versificatiei romanesti: ,,Regulele practice pentru poezia
noastri se cuprind in sanul limbei si nu este prea greu a le descoperi’™*.

Mai toti autorii amintiti pana in prezent s-au ocupat, mai mult sau mai putin
insistent, de ritm, metru, masurd, rimd, eliziune, de regula din ratiuni practice, de
analiza imediata a unor texte sau fenomene literare. Aprecierile lor, de obicei de
inspiratie livresca, didactica, sunt doar de naturad constatativa si nu difera prea mult
de la unul la altul. Primul manual propriu-zis de versificatie, in care toate aceste
observatii de pand acum sunt grupate, clasificate si definite, il datoram lui Timotei
Cipariu: Elemente de poetica, metrica si versificatiune, aparuta in 1860; este o
carte de eruditie si poate de aceea are momente de retinere fatd de indraznelile unor
Barit sau Muresanu. Rigoarea il obliga sa echilibreze opiniile, dar, chiar pe acest
temei, 1si permite intuifii novatoare, mai cu seamd in ceea ce priveste caracterul
specific al poeziei romane. Demna de retinut este o observatie cel putin curioasa
pentru acea vreme, dar care s-a confirmat in timp, chiar de catre cercetatori straini

51 1. Heliade-Radulescu, Cursu de poesie generale, Bucuresti, Tipographia Lucritorilor
Asociati, 1868, p. LIX-LX.

32 Andrei Muresanu, Cdteva reflexii asupra poeziei noastre, in ,,Foaie pentru minte, inima si
literatura”, 1844, nr. 26, p. 203.

33 George Barit, Un discurs asupra versificatiei noastre, in ,,Foaie pentru minte, inima si
literatura”, 1845, nr. 14, p. 110.

5% Ibidem.
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de faima: ,,Romanii au limba, nu numai ca au, ci si au una frumoasa, melodica si ca
nascuti pentru poezie”. Afirmatia contine un orgoliu secret, dar dovedit ulterior
prin analize fonetice specializate. Diversitatea mult largita a sistemului vocalic-
consonantic al limbii romane depiseste adesea capacitatea altor limbi, chiar mai
evoluate, de a fi expresive in sine, nu doar prin intermediul sensurilor. Tot el
explica insd de ce limba romaneascd nu s-a impus intre celelalte limbi poetice,
aratand ca ea ,,e salbaticitd cu elementele straine” ,,i e saracitd prin starea sociala
care a desprins-o pentru multi vreme de literatura™®. Probabil ci recurgerea la
elementele de prozodie antica s-a dorit a fi un impuls de cultivare a limbii, tocmai
pentru a-i reda nobletile innascute. Astfel, Cipariu se ocupd de metru, pe care-1
clasifica dupa mai multe criterii, dar alaturi de ,,metrul prozodic” practicat de greci
si de romani si bazat pe silabe scurte si lungi (cantitatea, respectiv ,,catitatea”, dupa
expresia sa), determinat fiind de ,.timpul de pronuntare”, el asaza ,,metrul tonic”,
propriu Evului Mediu, bazat pe silabe ,inalte (ascutite)” si ,,plecate (grele)” si
determinat de ,,spatiul de pronuntare (urcare sau coborire)”>’. Aceastd punere in
relatie a metrului (respectiv ritmului) cu spatiul ni se pare a fi de o previziune
surprinzatoare, Cipariu ajungand mult mai devreme la ideea corporalitatii versului
decét teoreticienii altor limbi poetice. Cu oarecare timiditate, el se intreaba asupra
unei dileme de versificatie, care va revolutiona abia peste un secol conceptia asupra
valorii ritmului in general si in poezie in special: ,,Oare nu cumva la unele popoare
chiar prozodia s-a acomodat dupa intonare, nu tonul dupa catatate? Noua ni se pare
parerea mai din urma mai adevarata”*®. De retinut ca Timotei Cipariu face deja o
distinctie valorica intre tonul (accentul) principal si cel secundar, ceea ce iarasi
deschide o perspectiva interesantd de judecare a versului. Faptul ci in continuare
autorul transcrie tipurile de metru conform denominatiei clasice este o chestiune de
eruditie si de nevoie pedagogica. Aceastd terminologie era necesara tocmai pentru
a pune teoria literara roméneasca pe o baza de exprimare si interpretare stiintifica.
Facem observatia c4, iatd, in doua reviste din doud regiuni diferite, se impun
un fel de scoli de interpretare, fiecare cu personalitatea ei si cu cate un mentor
(Heliade-Radulescu, Barit). Pe langa revista ,,Albina Pindului”, apare o a treia
grupare, initiatd de D. Bolintineanu, unul dintre cei mai buni cunoscatori ai teoriei
versului din acea vreme, la care aderd un Gr. H. Grandea sau un D. Wucici.
Mentorul lanseaza cadrul de discutie, tratand un subiect precum Poezia romdna in
trecut, pornind de la ideea adecvarii formei la continut, prin prisma regulilor de
versificatie™. Este suprinzitoare o asemenea propunere la un poet care, se stie, a
scris una dintre cele mai riguroase poezii din punctul de vedere al prozodiei,
minimalizandu-si prin aceasta opera. Ideile sale au proliferat nsa, spre exemplu in
studiul intitulat Versificatia romdnd, semnat de Grigore Haralamb Grandea. Si

55 Timotei Cipariu, Elemente de poeticd, metricd si versificatiune, Tiparul Seminarului Blaj,
1860, p. 75.

58 Ibidem.

37 Ibidem, p. 98-102.

38 Ibidem, p. 110.

%% Cf. D. Bolintineanu, Poezia romdnd in trecut, in ,,Albina Pindului”, an. I, 1868, nr. 4, 5, 6, 8.
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acest autor traieste o contradictie constructiva: desi se referd la o anume cantitate a
silabelor (lungi si scurteg, el nu reuseste s-o probeze, o pune in legatura cu accentul
tonal, excluzand-o deci®. O obseravtie remarcabili pe care o face insi este aceea
privind varietatea formelor de accentuare in vers: ,,accentuarea vocalelor in limba
romani este foarte variatd”®'. Personalitatea lui Bolintineanu este invocatd si de
catre D. Wucici in studiul sdu Despre hiat. Hiatul, aceasta licenta poetica extrem de
comentatd de poetii de pretutindeni ai secolului XX si studiatd la toate nivelurile
teoriei versului, este condamnat de Wucici, tocmai pentru cd Bolintineanu I-a
proscris, excluzandu-1 din poezia romaneascd, cu o singurd exceptie (desi in alte
limbi el este chiar evidentiat). Wucici 1si da 1nsa seama de dificultatea de a evita in
cvasitotalitate hiatul si propune: ,,Prin urmare ar fi fost de dorit ca, o datd cu
represia utild a acestei licente, sa se fi exceptiat mai multe cazuri unde contractia
vocalelor ce-1 urmeazi este imposibila”®.

Exact cum s-a intdmplat In toate literaturile europene, la fiece evadare
teoreticd din perimetrul strict al clasicitdtii prozodice, au aparut contrareactii
menite sd readucd pe cei Indrazneti la linia stabila si verificatd in produse poetice
garantate. Astfel, un V. Bumbacu realizeaza, in plind perioadd de incercare de
desprindere din haina strdmta a prozodiei antice, un studiu savant despre Teoria
esametrului, chiar In paginile revistei patronate de Bolintineanu, in care isi explica
intentia: ,,Observand cum ca unii poeti Incearca a introduce versul esametric si n
poezia romana, credem ca n-ar strica o desfasurare a regulelor esametrice, cu atat
mai vartos deoarece vazui ca esametrele ce le-am cetit pand acum in limba romana
nu sunt ficute dupa regulele cerute”®. Imediat, de partea cealalti apare un A. D.
Xenopol, cu o opinie foare liberala. Tiparind in ,,Convorbiri literare” niste
Incercari asupra versului romdnesc, autorul face mai intai o trimitere socanti la
poezia populara (asupra careia vom reveni), iar mai apoi se abate fara ezitare de la
orice reguld antecedentd: ,,Armonia poetica pentru noile popoare nu se mai afla in
ingiruirea ritmicd a vorbelor, ci In rima, prin urmare in consonanta fonetica a
sfarsitului versurilor, unitd cu o oarecare armonie generald, raspanditd in vers
printr-un sistem de accente”®. Daca pentru prima parte a asertiunii autorul a fost
criticat, si pe drept, a doua parte este o observatie remarcabila.

La ,Literatorul” lui Alexandru Macedonski teoria versificatiei a constituit o
preocupare permanentd, nu numai pentru conducatorul revistei, dar si pentru unii
dintre colaboratorii fideli, cum ar fi Bonifaciu Florescu. In seria sa de articole
privind arta versurilor (titlu de rubrica: Curs de analiza critica), Macedonski a
incercat o parcurgere integrald a problemelor de versificatie. Vorbind despre
eliziune, impietare, umpluturd, cezurd, verslibrism etc., poetul a dat definitii dintre

0 Cf. Gr. H. Grandea, Versificatia romdnd, in ,,Albina Pindului”, an. II, 1869, p. 1-2.

8! Ibidem, p. 1.

52 D. Wucici, Despre hiat, in ,,Albina Pindului”, an. I, 1868, nr. 9.

8 y. Bumbacu, Teoria esametrului, in ,,Albina Pindului”, an. II, 1869, p. 389.

% A. D. Xenopol, Incercari asupra versului romdn, in ,,Convorbiri literare”, an. I1X, 1875,
or. 3, p. 128-129.
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cele mai bune, exemplificand, in acelasi timp, cu versuri din poezia contemporana
lui i, in special, conform orgoliului sdu nemasurat, din poezia proprie. Dar ideile
sale sunt excelente. Mai intai dam cu titlu de curiozitate o definitie stupefianta a
poeziei: ,,[...] poezie se numeste tot ce e poezie..”®>. Formula ne aminteste, in
treacat, de o alta, la fel de netd, pe care o uziteazd comentatorul principal al operei
macedonskiene, Adrian Marino: ,.scriitor e cel care scrie carti”. Ceea ce spune in
continuare poetul este extrem de actual: ,,In ceea ce priveste versificatiunea, dupi
cum poema trebuie sd contind inima toatd, ea trebuie sd contind si metrica toata,
incepand, in limba noastra, de la versul bisilabic si mergand pana la versul de
optsprezece silabe, metrica trebuind sa fie adaptati genului si ideii”®. O asemenea
spulberare a canoanelor care prevedeau restrangerea la metrul bisilabic, cel mult
trisilabic si la versul cel mult alexandrin (considerat, de reguld, a fi suma a doua
hexametre) nu s-a mai vazut. Opinia a fost reluatd abia 1n unele studii
contemporane, dupad aproape un secol, si nici atunci cu atita violentd. Ideile lui
Macedonski au fost continuate de catre Bonifaciu Florescu, altd figurd ciudata din
cercul ,,Literatorului”. In aceasta revista el a publicat articole ca Despre preciziune
sau Despre inversiune, continuand apoi sa studieze versul roménesc in paginile
publicatiei ,,Duminica” (1890-1891), unde apar articole ca: Sonetul, Despre
sexstind, Dublul sonet, Despre amestecul ritmurilor etc. De retinut din acest ultim
articol este observatia privind posibilitatea modificarii ritmului in decursul unei
singure productii poetice: ,,Este dar probat cd in versificatiunea noastrd, sub
anumite conditiuni se pot face schimbari de ritm, nu numai in versuri consecutive,
ci chiar in acelasi vers”®’.

larasi un pas Tnapoi a facut, chiar daca putin mai devreme, G. 1. lonescu-Gion
cu al sdu Manual de poetica generala (Bucuresti, 1888) 1n care, tot din ratiuni
didactice, s-au mai emis o datd restrictii de genul: ,,Conditiunea de cépetenie a
versului in limba romana este urmatoarea: in orice vers trebuie, este absolutda
necesitate ca accentul ritmic al versului sa nu jigneasca intru nimic accentul tonic
al cuvantului, ba, din contra, pe dansul sa se intemeieze”®®.

Evident, drept replica, virtuald, nicidecum declarata, un Oswald Neuschotz
publicd in 1890 in ,foita” ziarului ,,Lupta” o lunga serie de articole cu titlul
Eminescu. Poetica romdna i formele noi, in care, de pilda, se emite pentru prima
datd cu claritate ideea, pornindu-se chiar de la exemplul eminescian, ca ,,regulele
poetice se trag din cintecele populare”® si ci ,,poezia noastr, atit poporana, cit si
literard nu cunosc nici hemistis, nici cezurd in sensul strans”’’. In aceastd idee
O. Neuschotz realizeazd prima analizd tehnicad a versului popular, in termeni

% Al. A. Macedonski, Curs de analizd criticd (IIl). Despre poemd, in ,Literatorul”, an. II,
1881, nr. 1, p. 543.

% Ibidem, p. 555.

7 B, Florescu, Despre amestecul ritmurilor, in ,,Duminica”, an. I, 1891, nr. 16.

88 G. 1. Tonescu-Gion, Manual de poeticd romdnd, Bucuresti, Tipografia Carol Gobl, 1888, p. 21.

% 0. Neuschotz, Eminescu si Lenau, n ,,Lupta”, 1890, nr. 1022.

™ Ibidem.
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valabili si astdzi si de care ingine vom tine cont, chiar dacd mai ales muzicologii nu
vor sa-i admita.

Gheorghe Panu publicd in cursul anului 1896 un ciclu de articole in ziarul
»Ziua”, In care emite opinii care n-au fost atinse decdt peste mai bine de trei
decenii si mai tarziu, de catre mari comentatori (de la Matila Ghyka, la Alonso
Amado si la Henri Meschonnic), depasind in curaj pe contemporanii sai
E. Meumann, F. Saran sau Arno Holz (pe care-l si citeaza). N-am fost niciodata
tentati de protocronism, dar simpla succesiune a frazelor lui Panu te poate
determina sa nu neglijezi aceasta teorie lansatd, cu scandalul de rigoare, acum vreo
doua decenii de Edgar Papu. Dar sd urmarim ceea ce indraznea, cu un secol in
urma, Gh. Panu, cunoscut mai bine ca memorialist, nu ca specialist in prozodie:
»Versul isi are originea in Tnsdgi natura omului. Emotia sufleteasca produce in mod
natural limba ritmatd a versului”. (Reamintim cd Alonso Amado spunea abia la
1969 ca ,,ritmul este de naturd emotionala”.) ,,Oare versul va dura el cat omenirea?
Oare felul de poezie in favoare la cei ce se dedau la versificatie, fi-va si In viitor tot
ceea ce este astdazi? Nadajduiesc ca nu!”; ,,Poezia va exista cat va exista omenirea,
cat creierul va cugeta si inima (expresie populard) va simti. Ma intrebam numai
daca poezia se va servi si In viitor tot de vers, ca de cel mai potrivit instrument
poetic si daca poezia, independent de versificatie, va fi de natura si de felul aceleia
care ni se da astizi ca atare in cele mai multe cazuri. Incd o dati, nadijduiesc cia
nu!”; ,,Versul mult timp a servit admirabil inspiratiei poetice, astdzi el o omoard”.;
»Poezia nu are nevoie de un calup social, de cuvinte masurate si rimate la capat”.;
»versul este in Intregul lui o forma superficiald si factice, cat despre rima, nu
numai ca e artificiald, dar, pe langad cd ¢ monotona, este si ridiculd cateodata”.;
»Versul in forma lui ingusta si supusa la regule de ritm, rimé nu poate continea idei
sau simtiri mai complexe”.; ,,Arta este eternd, iar nu conventionalul din ea; nu
incape indoiald cd ceea ce a Incantat mii de ani pe om, poate in viitor sa nu-1 mai
delecteze”.; ,,Versul rimane a imbraca sub forma lui numai mici sentimente gentile
si trecdtoare, oarecare glume si rautati ale spiritului, descriptii si zugraveli a naturei
monotone”.; ,,Poezia este pe cale a se Indruma astazi sub alte vestminte literare
decat acele a vechii versificatii””'. Nu credem ca prin aceste premonitii ale sale
Gh. Panu ar fi vrut sd ceard cu sentintd disparitia definitiva a versului, ci doar
eliberarea lui de sub teroarea canoanelor incomode §i anacronice. Aceasta sentinta
o va da doar patru ani mai tarziu Stefan Petica, dupa ce a constatat ca versul antic
intemeiat pe cantitate a disparut: ,,Este prin urmare de prevazut ca si versul modern
bazat pe ritm, masura si rimi va avea aceeasi soartd”’>.

Nu se statea asadar atat de rau, cit s-ar putea crede, in ceea ce priveste
capacitatea teoreticienilor (cel mai adesea, practicieni in primul rand) de a analiza
corect starea poeziei romanesti de la acea vreme. Sfarsitul secolului al XIX-lea
aduce chiar in atentie un studiu care vizeaza deja comparatismul si interdisciplina-
ritatea. Este vorba de volumul lui Ovid Densusianu intitulat Aliteratiunea in limbile
romanice (lasi, 1895). Studiul, comparatist prin titlu, imbogdtit cu elemente de

! Gh. Panu, in ,,Ziua”, 1896, nr. 1, 13, 18, 22, 29.
72 Stefan Petica, Transformarea liricei, in ,,Roménia juna”, an. II, 1900, nr. 195.
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folclor si lingvistica, familiare autorului, reprezinta o contributie Insemnata la pre-
cizarea unor caracteristici ale creatiei poetice romanesti. Oricum, toate aceste
incercdri de pand acum, unele excesiv de didactice, de o savanterie vetusta, altele
naive, unele ,.stiintifice” prin intuitie, au avut darul de a deschide perspectivele
unei gandiri demne de atentie. In primul rind se remarci eliberarea treptati de
constrangerile unor reguli ce pareau imuabile. Apoi se resimte efectul eforturilor de
a aduce preocuparea pentru versificatie pe terenul clar al creatiei roméanesti,
renuntandu-se la influentele din afara.

Secolul al XX-lea incepe, fortuit, nicidecum determinat de delimitarea
vreunor epoci, cu o observatie de bun-simt a lui Garabet Ibrdileanu: ,,Ritmul apoi
nu e formd si nu e indiferent fatd cu continutul. El e produs de sentiment. Cand
tonul psihic ajunge la un diapazon inalt, capata ritm. [...] Si cum e sentimentul, asa
e si miscarea ritmici a expresiei”””. Opinii importante semneazi in primii ani ai
secolului XX N. Vojen, D. Evolceanu, Pompiliu Eliade, care nu se pot detasa insa
de un anume amatorism. N. Vojen pomeneste in treacat de ,,arhitectura versului” si
pretinde ,,pluritmia” versurilor, iar P. Eliade cere ca versul roméanesc sa fie
romanesc, i nu francez sau german etc. Ovid Densusianu revine si pledeaza pentru
,versul liber”. Peisajul teoretic devine astfel tot mai divers, mai adecvat
problemelor reale ale versului. O sinteza a parerilor emise in secolul care tocmai se
incheiase realizeaza Theodor D. Sperantia in lucrarea sa din 1906, Versificatiunea
romdnda si originea ei. Autorul trece in revistd cam tot ce s-a spus inainte de el,
incepand cu Heliade-Radulescu, stabilind eroarea fundamentald a echivalarii
versificatiei noastre cu cea antica: ,,Versificatiunea romana e versificatiunea latina;
s-a zis demult si, cum s-a zis, a rimas bun zis si crezut. In linistea acestei credinte,
mai toti au cautat ori sa explice versificatiunea latina — largind calapodul latin ca sa
intre versurile romane, ori botind versurile romane, ca sa incapd in calapodul
latin”™. Th. D. Sperantia admite ci versificatia romana vine din cea latina, dar
anume din latina vulgara, de unde se trage si limba romana. Partea de analiza a
celor ,trei lucruri principale” din versificatia romanad este Insa deficitarda sub
aspectul terminologiei si al definitiilor. Definitiile n special sunt simpliste. De
exemplu: ,,Ritmul este mersul sau ondulatia versului””®; , Misurd se numeste
intinderea Versului”76; ,»Rima este potrivirea silabelor care incheie masura””’. Intr-o
recenzie la aceastd carte, N. 1. Apostolescu a observat precaritatea acestor
formuliri, precum si partialitatea unor demonstratii’®.

De altfel, N. 1. Apostolescu este, alaturi de Ovid Densusianu, cel mai avizat
cercetdtor in acest domeniu in anii respectivi. Dar atita vreme cat Densusianu s-a

=9

3 G. Ibraileanu, Curentul eminescian, in ,,Noua revist romana”, vol. 3, 1901, nr. 36, p. 554-
555.

" Th. D. Sperantia, Versificatiunea romdnd si originea ei, Bucuresti, 1906, p. 3.

5 Ibidem, p. 12.

78 Ibidem, p. 14.

7 Ibidem, p. 41.

" N. 1. Apostolescu, recenzie la Th. D. Sperantia, Versificatiunea romdnd si originea ei, in
,,Literaturd si artd romana”, an. X, 1906, nr. 9.
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ocupat ocazional de anumite elemente de versificatie (In afard de cartea amintita, a
mai scris doar cateva articole, precum Versul liber si dezvoltarea estetica a limbei
literare, In ,Vieata noud”, 1908, nr. 13), celalalt s-a dedicat in totalitate
problemelor de versificatie. In cronica literard pe care o sustinea in revista lui
N. Patragcu ,,Literatura si artd romana” si In multe alte studii, facea dese referiri
mai cu seama la versificatia roméaneasca veche si la teoreticienii ei. Un studiu
intitulat initial Versificatia romdneasca, publicat in aceasta revista in 1906, nr. 12,
largit si tradus in franceza, a devenit cea mai serioasa lucrare de acest gen, lucrare
care n-a mai fost depdsita pana la cele ale lui C. Brailoiu, L. Galdi si Vladimir
Streinu, in anii *50-"60. L ancienne versification roumaine, publicat la Paris in
1909, este un studiu sustinut de o bogata bibliografie de specialitate, precum si de
cunostinte din domeniile invecinate (foneticd, gramatica istorica etc.), fiind,
practic, prima lucrare stiintifica de versificatie romaneasca. Ea a fost acuzatd de
prea mare aderare la opiniile cercetatorilor francezi si de punere in relatie de
subordonare a versului roman fatd de cel francez. Intr-adevar, autorul acorda credit
total unor cercetatori care n-au reusit sd depaseascd un stadiu rudimentar de
abordare a problemelor (Auguste Dorchain, Adolphe Tobler, Albert Cassagne, N.
Guyau s.a.), dar care au pledat sistematic pentru delimitarea versului modern de
versul clasic greco-latin. in privinta ritmului, autorul precizeazi destul de corect ci
nu se poate vorbi de ritm iambic sau trohaic, deoarece nu dispunem decét formal de
iambi sau trohei, ci de ritm de formd iambica sau trohaica. O serie de cercetatori de
mai tarziu vor prelua ideea conform careia formatiunea metrica specifica a versului
romanesc ar fi piricul, In succesiune bipodica, tripodica, tetrapodica s.a.m.d., cu
concluzia ca ,,[...] versul roman poate si fie studiat din punct de vedere ritmic
(accentual), dar nu din punct de vedere prozodic sau metric””’. Definitia pe care o
dd ritmului este dupad A. Dorchain: ,,Senzatia ritmului, adicd a unei cadente
agreabile in succesiunea cuvintelor, este cauzata de succesiunea regulatd a timpilor
tari si a timpilor slabi, sau, daca va convine mai mult, a silabelor lovite de accentul
tonic si silabelor neaccentuate sau atone”*’. Afirmatia rezista si a putut fi utilizata
tocmai in scopul unei deschideri de metoda. Apostolescu constata si el ca rima are
,putind importanta si e aproape inutila”®'.

Interesantd, mai ales ca studiu specializat, este cercetarea lui Alexandru
Bogdan intitulata Ritmica cdntecelor de copii (contribuire la ritmica romdneasca),
un discurs tinut in 1905 la Academia Roméana si publicat in ,,Analele” acesteia.
Sugerand preocuparea mai atentd asupra versului popular (considera insuficiente
incercdrile lui Xenopol), miscandu-se cu usurintd in mai multe domenii si literaturi,
autorul da o definitie a versului care meritd a fi consemnata: ,,Versul este migcare
(stare sunt pauzele versurilor). Si orice miscare se intdmpla intr-un timp oarecare.
Versul ca miscare se infatiseaza prin rostirea unei mase de sunete, a silabelor, cari

" N. I. Apostolescu, op. cit., p. 15.
8 1bidem, p. 6.
81 Ibidem, p. 19.
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urmeaza una dupa alta, ori Intrerupte de pauze. Pentru rostirea acestui sir de silabe
e necesard o durata de timp, astfel ca fiecarei silabe i se vine o particica din durata
de timp trebuincioasd pentru rostirea unui vers intreg”*2. Sunt utile, de asemenea,
precizdrile sale privind alternanta accentelor, diferentierea lor ca putere etc.

Toate aceste opinii, precum si cele emise sporadic si de G. Ibraileanu, Sextil
Puscariu, D. Caracostea, Anghel Demetriescu, Al. Velescu, veneau in intimpinarea
noii poezii romane (dominatd de simbolism la acel inceput de secol) si aveau
menirea de a justifica si certifica ceea ce se realizase deja, adicd structurarea
poeziei pe alte principii, mult mai libere, mai constructive. Mai toti comentatorii
extind viata versului si ritmul ei spre zona psihicului, a simtirii. Al. Velescu, de
pilda, comenteaza astfel rolul versului liber: ,,Versul liber ne Ingaduie sa vedem
cum iau nastere elementele poetice, cum se succed, se asociazi, se recheama, se
imbina Tmpreund spre a ne reda o stare sufleteaca ce caracterizeazd nu numai un
anumit fel de a simti si cugeta, ci si un anumit moment de simtire si cugetare”™.

De studiile romanilor Pius Servien si Matila C. Ghyka am amintit, dar ei
apartin mai cu seama gandirii europene si au influentat cercetarea romaneasca mult
mai tarziu.

In cercetarile postbelice de pe teritoriul romanesc, deschizitor de drum este,
deloc intdmplator, un francez stabilit de tanar, din 1924, in Romania. Este vorba de
profesorul clujean Henri Jacquier. Francez prin nastere si studii, a asimilat ulterior
limba roméana pand la perfectiune, fiind astfel posesor al simtirii in doua arii
ritmice, destul de diferite, chiar dacd au aceeasi origine latind. A tinut un curs de
versificatie si prozodie la Facultatea de Filologie a Universitatii din Cluj, facand,
bineinteles, referiri comparative la cele doud tipuri de structuri poetice pe care le
cunostea la fel de bine. A publicat in periodice cateva studii de specialitate, care au
rdmas mai putin cunoscute, datoritd faptului ca au fost adunate in volum abia in
1991 (Babel, mit viu, editie Ingrijita de profesorul Mircea Muthu, la Editura Dacia).
Desi nu s-a putut dispensa de experienta metricii, ideile lui conduceau de pe atunci
la o diferentiere calitativa esentiald intre ritm si metru. Astfel, Intr-un pertinent
studiu aparut initial in 1953, in revista clujeand ,,Almanahul literar” (devenita
»Steaua”), facea o aluzie directd la incompatibilitatea creatiei poetice cu metrica
rigida si la implicatia de suflet a ritmului: ,,Este evident ca poetul nu zamisleste
versurile sale potrivind cuvintele silaba cu silaba, picior cu picior, dupd anumite
tipare prestabilite in toate amanuntele ei, ci alege doar, 1nainte de a-si asterne
vorbirea lui interioard pe hartie, forma generald metrica si strofica, pe care o simte
mai in concordanta cu ritmul sufletesc care-l frimanta; si chiar aceasta alegere nu
se desfasoara intr-o deplind lumind intelectuald, ci este mai curand rodul unei
maturititi indelungate, din penumbra constiintei”®*. Recunoaste, in consecinti,

82 Alexandru Bogdan, Ritmica cdntecelor pentru copii (contribuire la ritmica romdneascd), in
»Analalele Academiei Roméne”, seria II, tomul XXVIII, 1905-1906, p. 4.

8 Al Velescu, Versul liber si psicologia literard, in ,,Noua revista romana”, vol. XIV, 1913,
nr. 7, p. 106.

% Henri Jaquier, Babel, mit viu. Editie ingrijitd, prefatd, antologie, note si comentarii de
Mircea Muthu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1991, p. 151-152.
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superioritatea valoricd a ritmului: ,,5i fiindca picioarele, emistihurile, metrii, sirul
versurilor si strofele se reazema 1n ultima analiza pe ritm, ritmul poate fi privit ca
legatura formald, totodata interioard si exterioara, cea mai insemnatd”®. Ceva mai
tarziu, in studiul Consideratii despre metrica si ritmul versului, publicat in limba
francezd in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”. Philologia (nr. 1, 1968), dar
urmare a acestor convingeri mai vechi, Henri Jacquier da o definitie a ritmului
extrem de largd, dupa ce stabileste trei norme de baza ale acestuia (durata egald a
picioarelor, accentul dominant, stabilitatea timpilor marcati si nemarcati): ,,Ritmul
e alternanta periodicd, in aceeasi ordine de succesiune, a doud sau mai multe
fenomene, unul dintre ele impunandu-se ca timp dominant. Aceastd definitie e
valabild, de asemenea, pentru toate fenomenele naturale sau ale vietii omenesti care
se succed si se repetd iIntr-o anumitd ordine, determinatd de legi obiective.
Constiinta noastrd, reflectind aceasta serie de fenomene, extrage — gratie
regularitatii lor — configuratiile si desenele ritmice”*®. Vom retine in sensul cautat
de noi: ideea apartenetei ritmului la spatiul sufletului, ideea importantei accentului
(timpului) dominant i mai ales trimiterea la existenta unor ,,configuratii si desene”
ritmice. Interesant este si faptul ca, In cercetarea sa, autorul inglobeaza de fapt
metrica in aria ritmului, desfiintdnd-o practic.

Odata cu dezvoltarea folcloristicii, s-au initiat cercetari in teren, care au fost
urmate de studii atente, dintre care se detasecazd cele ale lui Béla Bartok si
Constantin Bréiloiu. Aparute mai tarziu in editie romaneascd (abia in 1967),
rezultatele celui din urma apartin in primul rand muzicologiei si suferd, cum am
mai spus, de un exclusivism explicabil. Le vers populaire roumain chanté face
referire exclusiva la ritmica melodica, versul popular fiind in totalitate subordonat
muzicii. Din acest motiv doar unele dintre observatiile Iui pot fi utilizate in teoria
generald a versificatiei romanesti. Exactd este, de pilda, clasificarea versurilor
cantate in numai doud tipuri metrice, tripodia §i tetrapodia pirica: ,,Celor doua
sectiuni metrice le corespund doua scheme metrice (care le determina sau care le
prevad), incat structurile lor sunt practic intersanjabile”®’. C. Briiloiu mai explica,
in folosul cercetarii noastre, inexistenta strofelor in versul popular roméanesc si
fixeaza rolul rimei in aceastd situatie: ,,Succesiunea versurilor nu suferd nici o
constrangere care si vizeze vreo ordnduire simetrica oarecare. In schimb, rimele
unesc un numar, in principiu arbitrar, de versuri 1n serii asimetrice, in care se
insereazi la intamplare versuri albe”™.

Deceniul al 7-lea poate fi considerat inceputul studiilor de nivel european in
materie de versificatie romaneascd. Sub influenta studiilor structuraliste,
versificatia a revenit in atentia specialistilor si chiar si a unui public, e drept,
restrans, Incercand sa puna ordine In fenomenul poetic din ce in ce mai dizolvant.
Poetului Mihu Dragomir i-a revenit rolul de a reintroduce in circuitul criticii de

8 Ibidem, p. 153.

8 Ibidem, p. 197.

87 C. Briiloiu, Opere, vol. 1, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967, p. 21.
88 Ibidem, p. 79.
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poezie notiunile de versificatie. El a sustinut in cursul anilor 1961 si 1962, in
revista ,,Luceafarul”, un Mic dictionar poetic, pornind chiar de la intrebarea:
,.Existd oare o poeticd, o suma de reguli poetice?”®’. Raspunsul este in masura si
confirme ceea ce au spus la vremea lor un Valéry sau Claudel: ,,in afara unui
minimum de reguli prozodice, rezumandu-se de fapt la numaratoarea de silabe, se
pare ca fiecare poet poseda propria lui artd poetica, elaboratd din momentul cand
talentul devine atent asupra lui insusi si netransmisibila decat prin epigonism”*.
Valoarea este pusa, firesc, inaintea tehnicii: ,,Uneori, poezia rezistd oricarei analize
si totusi raimane neconvingatoare, alteori are defecte vizibile si totusi cucereste
publicul™'. Si asa ceva s-a mai spus, chiar de citre unii teoreticieni, nu doar de
citre poeti. Incercand si fie mai exact, Mihu Dragomir d chiar o definitie a ritmu-
lui, pe care o retinem tocmai pentru vagul ei (structura poetului confruntdndu-se,
natural, cu cea a teoreticianului de ocazie): ,,Ritmul insa existad ca atare, in poezie,
si, in afard de asezarea simetricd si periodica a silabelor, consacrata de experiente
poetice milenare, Poezia, pentru a-si face auzit cantecul, trebuie sa-si gaseasca
acele cadente proprii unei anume imagini, sd trezeascd rezonante care O
individualizeaza. Aparenta lipsd de ritm, numitd cu un termen cam pretios ritm
interior, se bazeaza pe cunoasterea sau intuirea multilaterala a factorului ritm si,
din acest punct de vedere, o poezie in afara ritmului este de neconceput’*. Cateva
luni mai tarziu, poetul va reveni asupra ,pretiosului” termen de ritm interior,
ajungand la o concluzie aproape metaforica: ,,Opunand-o unui altfel de ritm, pe
care ar trebui sa-1 numim (desi nimeni n-o face) exterior, reiese ca ritmul interior
inseamna chiar absenta ritmului sau, in orice caz, ceva vag, nedefinibil, un fel de
duh impalpabil al ritmului”®. Intuitiv, fara a se fi referit la studiile care erau in curs
de desfasurare in spatiul european, Mihu Dragomir se inscrie acesteia.

Primul tratat stiintific de versificatie romaneasca este o Introducere in istoria
versului romdnesc a maghiarului, bun cunoscator de limba roméana, Ladislau Galdi,
aparutd in 1971. Acest tratat a fost Insa precedat de o alta lucrare a aceluiasi autor,
Esquisse d’une histoire de la versification roumaine, aparuta la Budapesta, in 1964.
Cele doua opere au aceeasi structura, ocupandu-se la inceput de poezia populara,
de renasterea romaneasca, apoi de epoca luminilor, de romantism si de clasicism si
in final de poezia contemporanad. Asupra acestor lucrdri ne-am exprimat la data
aparitiei lor’*, referindu-ne atat la calitatile, cat si la scaderile lor. Analiza lui Galdi
este comparatistd si prioritar cantitativa, desi face de la bun inceput o remarca de
ordin calitativ: ,,in pofida universalitatii formelor fundamentale ale versificatiei
europene §i a particularitatilor comune limbilor romanice, nu trebuie sa se piarda
din vedere ca existd ceva esentialmente romdnesc in factura versului scris in limba

8 Mihu Dragomir, Mic dictionar poetic, in ,,Luceafarul”, an. IV, 1961, nr. 14.

% Ibidem.

o Ibidem.

%2 Ibidem, nr. 15.

% 1dem, in ,,Luceafarul”, an. V, 1962, nr. 11.

% Cf. Valentin Tascu, in ,,Utunk”, 1972, nr. 25; idem, in ,,Tribuna”, 1972, nr. 46.
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acestei ramuri a romanittii orientale”””. Multe dintre analizele sale sunt utile, altele

sunt simpliste sau eronate (mai ales in ceea ce priveste inversarea influentelor
dintre folclorul roman si cel maghiar), dar nu poate fi contestat interesul autorului
pentru valoarea versului romanesc dintotdeauna.

Vladimir Streinu a surprins critica vremii cu opera sa Versificatia modernad,
publicata in 1966. Este o lucrare de valoare, dar care raimane in aria istoricitatii si a
analizei la obiect, cu prea rare incursiuni in teorie si fard a se conecta la informatia
de specialitate care era, la acea data, destul de bogata.

Desi apare in 1972, volumul lui Eugeniu Sperantia intitulat Inifiere in poetica
este o scriere mai veche, care nu-si depaseste titlul si intentia didactica.

Despre ritm se exprimd din cand in cind unii critici sau teoreticieni ai
poeziei. Straniu este cd tocmai acestia aderd mai sigur la propunerile venite din
lumea preocupatd de tema versificatiei. lon Biberi preia o idee a lui Paul Verrier:
»Nici 0 activitate a materiei nu se poate sustrage principiului ritmic (d’Udine);
ritmul, sub toate formele, izvoraste fara nici o indoiald dintr-un principiu initial,
unic si universal”. Edgar Papu intrd si el in seria celor care trec ritmul in seria
fenomenelor supranaturale, atunci cind vorbeste de ,,0 vraja a poeziei”, derivata
din ritmuri si cadente’’. Liviu Rusu este chiar mai insistent si mai liber in afirmatii,
definind astfel ritmul: ,,Dinamismul despre care am vorbit se infatiseaza in opera
de artd sub forma de ritm. Ritmul nu este altceva decat o migcare ordonata. El este
forma in care a fost canalizatd revéarsarea haotica a interioritatii. Departe insa ca
aceasta s insemneze o uniformizare a miscarii interioare. Dimpotriva, miscarea
ritmicad se caracterizeazd printr-o pronuntatid varietate. Important este faptul ca
aceasti varietate este supusa unei norme. In orice ritm alterneaza anumite perioade:
unele mai accentuate si altele mai putin accentuate, care se succedd intr-o ordine
bine stabilitd. Ca urmare, ritmul este acela care imprima aspectul fundamental al
oricirei opere de arti: unitatea in varietate””®. Prima editic a acestei Estetici a
poeziei lirice a aparut in 1937. Ignorata mult timp, din diverse motive, unele
extraliterare, ideile ei au ramas izolate, desi, din tot ceea ce cunoastem pana la
1969, definitia Iui Liviu Rusu ne apare drept cea mai larga, mai cuprinzitoare, mai
inspirata si destul de originala.

O carte paradoxala este Versificatia romdneascd a lui Mihai Bordeianu. I se
recunoaste autorului meritul de a deschide, In 1974 (data aparitiei acestei teze de
doctorat), seria mult asteptatelor tratate de versificatie romaneasca. Paradoxul
cercetdrii sale vine din faptul ca, pornind la drum cu ideea spulberdrii oricaror
constrangeri de masurare a versului, eliberandu-l, asadar, definitiv de obsesia
picioarelor metrice, aderand limpede la idei de genul celor emise de Pius Servien

% Laszl6 Galdi, Esquisse d’une histoire de la versification roumaine, Budapest,

Tankonyvkiado, 1964, p. 7-8.

% Jon Biberi, Poezia, mod de existentd, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, p. 27.

°7 Edgar Papu, Evolutia si formele genului liric, Bucuresti, Editura Tineretului, 1968, p. 23.

% Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, editia a I11-a, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969,
p. 187.
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sau Robert de Souza, se revine surprinzator, in analiza, la complicata nomenclatura
antica. Definitia (teoreticd) pe care o da este buna: ,Impresia esteticd de ritm (in
vers) se naste din succesiunea sau revenirea simetricd (cu un caracter sensibil de
periodicitate, dat de silabele accentuate), dar toate accentele (de intensitate, durata,
timbru) concurd la realizarea ritmului. Ritmul este prin urmare o rezultantd a
tuturor variatiilor masei sonore a cuvintelor, cu diferentele audibile de inaltime, de
intensitate, de timbru, de duratd (relativa) si de viteza (tempou). Ritm Insa nu
inseamna numai accente, care, este drept, regleaza efortul articulatoriu, el este si in
functie de ideea poetica expusa, de simetria cuvintelor si a frazelor (a grupurilor de
cuvinte, armonios oranduite). Foarte des, la noi, ritmul a fost inteles ca repetitie
periodica egala. Nimic mai eronat. Ritmul nu se naste din egalitati si uniformitate,
ci din diferente, din aranjare variabila a spatiului si a timpului ale caror distante
mai mult sau mai putin echivalente si apropiate depind de emotia noastra, neavand
egalitate temporald, numerica sau intensiva”®’. Aruncand pur si simplu in aer ideea
de ritm ca forma masurabila si chiar definibila (fapt modern), autorul se lanseaza in
practicd apeland nu doar la unitatile metrice admise (iamb, troheu, dactil), ci la cele
mai sofisticate picioare greco-latine, complicandu-si peste masurd cercetarea si
creand o suficienta confuzie (care a si fost amendata la vreme). Cartea sa este insa
a unui specialist, cel dintdi dupa Ladislau Galdi, avand toate datele, informatia si
metoda de lucru, chiar daca nu depaseste perimetrul strict al domeniului.

Petru Ursache aplica teoria versului la folclor in cartea sa Poetica folclorica
(Junimea, lasi, 1976). Aderam de la inceput la maniera sa de lucru, deoarece
autorul reuseste sa impund o regula clara, chiar dacd relativ conventionald, intr-un
domeniu 1n care nu se credea cd se va putea preciza ceva, anume cum trebuie citit
folclorul, mai ales cel cantat. Asa cum vom proceda la randu-ne, Petru Ursache
admite forma ultima, tiparitd si despartitd de melodie ca materie de lucru: ,,Noi
vom prefera notiunea de text literarizat, prin care intelegem un proces evolutiv si
nu un fapt static, eventual sincronic, cum ar sugera termenul literatura. Procesul
are o mare intindere in timp §i este extrem de complex, implicand alunecari de
functie si desincretizarea formelor poetice. In felul acesta conceptul de text capata
in poetica folclorici pe care o propunem o semnificatie mult mai adanca.
Literarizarea este un fapt care se produce si nu trebuie confundat cu ceea ce numim
literatura, deoarece in ultimul caz procesul s-a incheiat”'®. Cercetitorul rezolva
astfel dilema 1n care s-au zbatut folcloristii $i muzicologii, care n-au stiut niciodata
cu exactitate cum s-au pronuntat §i cum s-au accentuat poeziile populare, aspectul
lor depinzand de loc, de timp si de calitatea interpretului. De aceea, schemele
metrice propuse de Briiloiu sau Galdi pentru unele produse folclorice nu puteau
exprima o realitate definitiva. In materie de ritm, Ursache preia o afirmatie veche a
lui Nicolae lorga, din care se Intelege ca ,,inainte de toate se nasc ritmurile”!'!,

% Mihai Bordeianu, Versificatia romdneascad, lasi, Editura Junimea, 1974, p. 52.
100 petry Ursache, Poeticd folclorica, lasi, Editura Junimea, 1976, p. 14.
1 Ibidem, p. 31.
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Venind dinspre lingvisticd, profesorul timisorean G. I. Tohaneanu va
beneficia, desigur, de sprijinul conceptelor respective, asa cum s-a intamplat cu
structuralistii sau formalistii rusi, baza de discutie asupra versificatiei fiindu-i mai
solida, verificatd. Tocmai de aceea credem ca opiniile sale sunt cele mai operante
din cate s-au emis la noi. In cartea sa Dincolo de cuvdint. Studii de stilisticd si
versificatie, aparuta in 1976, analizeaza cu atentie raportul dintre troheu sau iamb si
piric, stabilind ca ultimul substituie adesea, si anume in spiritul limbii, cele doua
picioare metrice considerate ca bazi a versului romanesc. Pornind de la ipoteza ca
ignorarea substituirilor duce la determinarea unui asa-numit ritm dominant
oarecum artificial, luarea in calcul a acestora modificd esential si in limitele
firescului valoarea ritmului: ,,Odatd admise existenta si frecventa substituirilor in
ritmul iambic s§i trohaic, se contureaza o problema noud, care — pe cat stiu — nu a
retinut, pAnd acum, atentia cercetatorilor. Analizdnd, din punctul de vedere expus
anterior, o serie de opere poetice, am ajuns, treptat, la convingerea ca alternanta sau
chiar opozitia dintre versurile cu si cele fara substituiri, precum si aparitia relativ
regulata, eventual simetric, a acestora din urma, de-a lungul mai multor versuri ori
strofe, creeaza posibilitatea identificarii unui al doilea ritm — foarte discret, adesea
latent, dar cu atat mai sugestiv — pentru care voi folosi termenul de «ritm
secund»”'??. Cercetitorul va insista asupra teoriei sale si 0 va mai aplica si in
analiza sa la poezia Pe aceeasi ulicioard... de Mihai Eminescu. Si 1n acest studiu
G. 1. Tohaneanu neagd orice intentie de citire ,,metronomica”, deci in spiritul
teoriei picioarelor metrice, care ,ar ultragia ideea de Poezie, silnicind fonetica
sintacticd a limbii romane, care, cum se stie, are o atdt de mare Insemnatate in
rostirea curatd a versurilor™'®. Chiar daci nu se exprimi in acest sens, deducem ci
observatiile sale s-ar putea extinde asupra teoriei accentelor in poezie. Accentele ar
putea fi reduse la cele necesare, eliminidndu-se cele fortate din preajma accentelor
muzicale obligatorii, de pilda, element extrem de util pentru cercetarea noastra.

Tot din perspectiva lingvisticd este tratatd Versificatia romdneasca (Facla,
Timisoara, 1980) de I. Funeriu. Faptul ca cercetatorul avea deja la indeména o serie
de tratate si studii la care se putea raporta, beneficiind deci de un domeniu de
sprijin, ridicd substantial valoarea studiului. Autorul declara limpede ca a plecat n
primul rind de la text si nu de la informatia teoreticd, stabilind astfel cd este
exclusd acceptarea ,,dogmelor si prejudecatilor ce s-au instaurat in versificatia
noastrd”. Astfel, pornind si de la realitatea limbii, I. Funeriu decide exact: ,,[...]
pierzind cantitatea — ca element fonologic — limba roména creeaza un alt tip de
ritm, profund deosebit, bazat pe accentul de intensitate, iar nu pe cantitatea
silabica”'®. El admite teoria ,,substituirilor ritmice” elaboratd de G. I. Tohdneanu,
dar admite si abaterile de la ritm, considerand ca versul, atunci cand se abate de la

192 G. 1. Tohdneanu, Dincolo de cuvént. Studii de stilistica si versificatie, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 225-242.

19 G. 1. Tohaneanu, Mihai Eminescu: Pe acceasi ulicioard..., in ,,Limb3 si literaturd”, vol. IV,
1979, p. 379-390.

194 1. Funeriu, Versificatia romdneasca. Perspectiva lingvistica, Timisoara, Editura Facla,
1980, p. 8-9si 15.



232 VALENTIN TASCU

regula limbii, se ,,autocorecteaza” imediat, pe baza unui fenomen de ,redresare
ritmica™'®. El mai apeleazi ca sprijin metodic, pe langa lingvistici, la statistica.

Este clar ca introducerea treptata a cercetarilor de versificatie si de la noi 1n
aria complexd a interdisciplinarititii le di acestora o altd fortd de analiza si de
sintezd. Am semnalat deja influenta matematicilor superioare, a numerologiei si a
lingvisticii matematice asupra studiului poeticii, a ritmurilor in special. Profesorul
Mircea Borcila de la Universitatea din Cluj si profesorul american Richard McLain
au introdus in circuitul stiintei literaturii romanesti, al poeticii, rezultatele
gramaticilor generative sau ilocutionare, venind astfel spre poeticd dinspre un alt
fel de gramatica, anume una dezvoltata Intr-un spatiu mult mai larg decat acela al
gramaticii traditionale. Tot in antologia lor, Poetica americand. Orientari actuale,
aparutd in 1981 (Cluj-Napoca, Editura Dacia), este abordatd si sociopoetica,
evident o poetica de nuantd sociologica. Studiile traduse aici, apartinind unor
savanti indrazneti, neinhibati de traditii crezute fixe, cum ar fi S. R. Levin, M. J.
Reddy, R. Ohmann, Stanley Fish, Elizabeth W. Bruss s.a., deschid perspective
nelimitate de abordare a problemelor poeticii si versificatiei'®, care au fost
fructificate deja de unii cercetatori ca Rodica Zafiu, Mariana Net sau Mihai Dinu.

Ultimul dintre acestia, Mihai Dinu, a dat, pe baza studiilor incrucisate din
directia matematicii, a lingvisticii, a psihologiei, cea mai recenta si cea mai bogata
teorie asupra versului romanesc, Ritm §i rimd in poezia romdneasca (Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1986). Studiul sdu atinge nivelul european al cercetérilor,
tinand cont si de realizérile de peste ocean. Baza sa de lucru este, evident, limba
vorbita si sitemul ei de accentuare. In acest sens el isi fundamenteazi analizele
metrice pe accentele foarte puternice, pe care le si noteaza diferit de celelalte (//),
ca si Pius Servien. Astfel se intampla ca, in rostirea poeziei, cuvinte secundare sa
devind foarte importante pentru fixarea accentelor forte: ,,Cui datoram aceasta
schimbare de roluri? Raspunsul nu poate fi decat unul: exclusiv presiunii exercitate
asupra textului de planul ritmic supratextual”'”’. Mihai Dinu exclude si el ideea de
metru, de picior metric In versificatia romana, preferand sa caute si sa afle ceea ce
numeste ,,matricea ritmicd”. Mai toate aceste cautari nu sunt profund originale,
unele se pot regasi chiar in paginile de mai sus (autorul ignora, de pilda,
exhaustivul studiu despre ritm al lui Henri Meschonnic), dar ele au meritul de a se
adapta la nevoile intelegerii versului romanesc. Mihai Dinu oferd totodata, prin
cartea sa, un indreptar pentru comentatorii actului poetic sau creator in sine. De
altfel, se pot observa in critica literara curentd destule apeluri la concluziile oferite
de studiile de versificatie.

Pentru cercetarea noastra, parcurgera opiniilor diverse ne-a format
convingerea cd aproape tot ceea ce s-a obtinut la nivel teoretic, mai cu seama
derogdrile de la regulile versificatiei clasice, au fost intretinute si sugerate din

15 Ibidem, p. 36.

196 Cf. Poetica americand. Orientdri actuale. Studii critice. Antologie, note si bibliografie de
Mircea Borcila si Richard McLain, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981.

97 Mihai Dinu, Ritm si rima in versificatia romdaneascd, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1986,
p. 25.
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umbrad de realitatea creatiei folclorice, care, ne ddm seama, nici nu s-a raportat
vreodatd la canoanele antice, organizandu-si ritmul propriu pe terenul exclusiv al
limbii romane.

Imbogitirea si alinierea teoriilor romanesti la nivelul competitiv universal a
dat posibilitatea unor cercetitori de a construi dictionare si antologii pe tema
versificatiei, in mare ilustrate chiar prin acestea. Apare astfel un Dictionar de
terminologie literara, sub coordonarea lui Emil Boldan (Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1970). Gh. Ghita si C. Fierascu publica un util Dictionar de terminolo-
gie poetica (Bucuresti, Editura Ion Creanga, 1974). Un alt Dictionar de termeni
literari este coordonat de Al. Sandulescu (Bucuresti, Editura Academiei, 1976).
Irina Petrag semneaza in stil de ,,mic dictionar-antologie” volumele Figuri de stil
(Cluj-Napoca, Editura Demiurg, 1992) si Genuri §i specii literare (Cluj-Napoca,
Editura Demiurg, 1993), dar mai ales un voluminos ,,dictionar-antologie” cu titlul
Teoria literaturii. Curente literare, figuri de stil, genuri si specii literare, metrica §i
prozodie (Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1996), in care opiniile culese
din literatura romana de specialitate rezistd alaturi de cele din literatura universala.
Autoarea insdsi isi expune propriile comentarii si concluzii, deosebit de folositoare.

Nu consideram lipsit de utilitate acest indelung excurs printre meandrele
ritmului. Din fragmente disparate, venite din mai toate literaturile si spatiile spiri-
tuale (cu ecouri clare in spatiul romanesc), se Incheaga un teritoriu vast, in care fie
ca ritmul ataca orice 1i iese in cale, pretinzandu-se ca fundament pentru toate, fie ca
este agresat din toate directiile si domeniile. Evident, datoritd acestei duble
diversificari si disipari, o definitie a ritmului devine imposibila sau, in orice caz, ar
fi extrem de stufoasa si s-ar transforma intr-un anacolut perpetuu. Ce este ritmul
este, asadar, mai greu de precizat. Ce anume reprezinta el pentru univers si mai ales
pentru universul uman, fie si limitandu-ne la origini, se poate incerca. Ritmul este
un tot, in care se contine tot. El nu se fragmenteaza, nu se manifestd partial, ci
plenar. Iesit din sfera materiei moarte, unde rigurozitatea lui este chiar cea care da
nemigcarea, prin miscare spre materia vie, el transforma simetriile incremenite (in
rocd) 1n asimetrii productive si reproductive. Omul, el insusi rezultat al ritmului, I-a
preluat din natura si l-a condus, la Inceput inconstient, spre o forma de expresie,
initial rudimentara, de tip sonor (imitativ in fapt i motivat de dans — aceasta prima
forma de comunicare, de limbaj), si apoi, prin relationari succesive si progresive,
constant progresive, prin combindri mai intai aleatorii, mai apoi constientizate, spre
o forma de exprimare. Poate ca ritmul a creat chiar cuvantul (,,La inceput a fost
cuvantul” — cum incepe ambiguu Vechiul Testament), simultan, prin revelatie si
relevatie. lar de aici pand la arte n-a mai fost decat un pas. Cuvantul decisiv in
acest sens apartine, evident, tot unui mare poet; Rimbaud, intr-o scrisoare din 15
mai 1871, catre Paul Demeny, spunea simplu ceea ce un secol intreg teoria s-a
chinuit si demonstreze: ,,Poezia nu va mai ritma actiunea; ea va fi inainte”'*.

1% Apud Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului. Traducere de Gabriela Duda si
Micaela Gulea, Bucuresti, Editura Univers, 1988, p. 121.
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THE THEORY OF RHYTHMS IN ART AND POETRY

The paper, based on a comprehensive research of older and newer sources, analyses the
evolution of the concept of rhythm, both historically and ideologically. The aim of this detailed
investigation is to establish another hierarchy of the rhythm values in the poetical creation. The
suggestive power of rhythms — considered mainly from an anthropological perspective — is selected.
The evolution of the concept is established initially and generally within the territory of universal
aesthetics (from the ambient Aristotel and Aristoxenes of Tarent to the contemporary Alonso Amado,
and especially Henri Meschonnic and then within the field of Romanian aesthetic thought (from
Miron Costin to Mihai Dinu). The idea followed is that which might justify the interpretation of
poetry, especially the poem, as a being in which rhythm is the circulatory and nervous systems. By
adding new nuances the author succeeds to demonstrate that rhythms are essential and ancestral, both
for the being itself ad for the poem which is considered a being. His interesting that scholars get close
to this conclusion, but they hesitate to express it firmly as it seem to be a utopia, whereas an
exceptionally gifted poet like Rimbaud expresses himself clearly: “Poetry will not copy action: it will
be ahead it”.
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