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opinia vehiculata in studiile clasice de istorie a limbii romane i, respectiv, a limbii romane literare
(A. Lambrior, in ,,Romania”, IX, 1881, p. 100; Ghetie—Mares, GD, p. 102; Ghetie, BD, p. 111;
fLRLEV, p. 96); cf. aici si motivatia lui O. Densusianu (HLR, II, p. 16) referitoare la rezonanta in
silaba precedentd a terminatiei -/ a pluralului; in acelasi context, am vorbit despre ,,diftongarea” Iui d
(N.B.: intre ghilimele) in consonanti cu opiniile mentionate (vezi si Rosetti, ILR’, p. 363).
Inregistrarea si explicarea unor fenomene lingvistice, prezente in tipariturile de la Bilgrad, nu au fost
insotite, in general, de comentarii detaliate, intrucét acestea apar, in extenso, in lucrarile de referinta
citate, studiul nostru avand un caracter aplicat, si nu unul teoretic. Problemele de grafie pe care le
presupune, de pilda, diftongul -ed- in pozitie moale sunt cunoscute (ILRLEV, p. 98; 303), dar
fenomenul nu este eludat dintre fonetismele posibile. Observatia potrivit céreia ,,nu se recunoaste
consoana labiodentala f evoluata la 4, In compania iotului” este anulata de formularea noastra concisa:
,.Labiodentala fa evoluat la 4’ in unele cazuri” (p. 277). In privinta dubletelor de tipul uge — usd, am
consemnat coexistenta primei forme de declinarea a Ill-a, caracteristica textelor sudice, cu forma de
declinarea I, cu s dur, specifica textelor nordice, carora nu etimonul le-a impus incadrarea in sistemul
morfologic al limbii roméne (vezi si ILRLEV, p. 320). Situatiile de flexiune nominala descrise de noi
la p. 286-287 surprind tendinta de unificare a paradigmelor substantivelor feminine prin modificarea
grupului desinenta + articol hotart: -eei > -ei, -ii, -iei > -ii, -ei (ILRLEV, p. 325). Pronumele si
adjectivele relativ-interogative articulate carele, carile, carii, carea sunt considerate variabile in
raport cu forma invariabili care (ILRLEV, p. 129; 331). Asa cum am afirmat (p. 292), mai-mult-ca-
perfectul au fost cdzuti este o forma perifrastica si, implicit, analiticd, in opozitie cu forma sintetica
(cdzuserd). in fine, forma de conjunctiv prezent sd gioard a verbului a jura nu este etimologica, ci
analogica (vezi Puscariu, LR, II, p. 261-262; Ghetie, BD, p. 168; fLRLEV, p. 336), iar formelor
verbale supracompuse de tipul conditionalului mai-mult-ca-perfect li se recunoaste regimul de sine
statator (ILRLEV, p. 341). Am analizat apoi prepozitia p(r)e cu valoarea de morfem al acuzativului-
obiect direct, respectiv ca element introductiv al genului personal (Rosetti, ILR?, p.- 599; L. Onu, in
Recueil d’études romanes, p. 187-209; ILRLEV, p. 151). In acelasi loc (p. 289), pornind de la forme
precum eisi, lorus etc., am afirmat textual ca ,,derivatele cu -si au aceeasi functie ca formele primare
sau ca pronumele de intarire” si nicidecum ca ,,particula -gi apare numai la pronumele de intarire”.
Fara a epuiza paleta observatiilor ce comporta amendamente, vom mai spune doar ca ideea existentei
in secolul al XVII-lea a unei variante literare de contact sud-vest-ardelenesti, aflatd sub presiunea
variantei banateano-hunedorene si a celei muntene, nu poate fi pusa in legatura cu teoria prolixa a lui
G. Istrate privind localizarea textelor vechi in sudul Transilvaniei, intre Brasov si Orastie, cu
prelungiri spre Banat — Crisana.
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Desi valoarea liricii lui Ion Vinea a fost de timpuriu recunoscuta, stilul sdu poetic a fost foarte
putin studiat, rfdimanand aproape ignorat de catre lingvisti. Explicatia ar fi poate nu doar destinul
nefericit al scriitorului in perioada postbelica, ci si dificultatea de a surprinde multitudinea fatetelor pe
care o prezintd creatia lui, de natura sa descurajeze o astfel de tentativa, iar cel dintdi merit al lucrarii
este tocmai obiectul cercetarii — poezia acestui mare nedreptatit.
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Autoarea gaseste o solutie ingenioasa si solid argumentatd pentru a ocoli intr-o oarecare
masurd dificultatea la care ne-am referit, oprindu-se doar asupra volumului de versuri Ora fantdnilor,
singurul pe care Vinea l-a pregatit el insusi pentru tipar si care, in acelasi timp, prezintd o unitate,
chiar dacé aceasta nu se manifesta intotdeauna la suprafata.

Analiza aplicatd acestui corpus are la bazd conceptul de izotopie in acceptia greimasiana.
Inconvenientele generalitatii semelor propuse de teoria respectiva ne-a determinat sa ne punem initial
intrebarea dacd demersul va conduce la niste rezultate in masura sa caracterizeze corpusul ales.
urmadri apoi in toate poeziile din Ora fantdnilor: [Auditiv], [Spatialitate], [ Temporalitate] si [Vizual].
Esafodajul metodologic se construieste, se dezvoltd pe masurd ce avanseaza cercetarea, ingloband
diferite concluzii ale unor autori cunoscuti, si astfel sunt adaptate mai bine textului.

Se porneste de la recurenta sintactica (si trebuie subliniat ca analiza sintactica nu este simpla
pentru o poezie care face dificila decodarea din cauza aglomerarilor metaforice), constatandu-se ca
poezia lui Vinea este slab coeziva, astfel incat inca din acest moment, prin cercetarea ,,structurii
sintactice nucleare”, se imbina sintaxa cu semantica, trecand la o altd grild de analiza (p. 46). intrucat
nici paralelismul, una dintre modalitatile importante prin care textul poate deveni coeziv, nu
functioneaza aici decat intr-o masurd destul de redusd, autoarea considera ca pentru textul respectiv
modalitatea specifica de realizare a coeziunii este ,,structura semanticd nucleard” (p. 38). Mentionam
ca notiunea de ,,grup nominal” include aici si subordonatele atributive, in beneficiul stabilirii mai
cuprinzatoare a determindrilor, in special a lexemului ord ca centru al diferitelor grupuri nominale (p. 40).

Pentru fiecare dintre cele patru axe semantice sunt detectate toate lexemele, precum si
sintagmele sau propozitiile in care poate fi identificat semul respectiv. De remarcat cé activarea unor
seme se face sub presiunea contextului verbal sau a celui situational (comunicarea de tip poetic).
Exemplele mai interesante sunt comentate in amanunt, observatiile depasind sfera lingvisticului in
favoarea interpretarii semnificatiei poetice, fiecare axa prilejuind observatii asupra unor trasaturi
definitorii pentru lirica lui Ion Vinea.

Cea dintai, axa [Auditivului], conduce la abordarea comunicérii poetice. Retinem din acest
capitol ideea cd angajarea unui dialog presupune existenta in text a unui numar preponderent de
lexeme marcate [+uman], pe cand in Ora fdntanilor este covarsitoare prezenta lui [-uman] (p. 81),
prin personificare [+uman] fiind substituit de [+natural], autoarea conchizand cd cei doi ,,poli”,
[tuman] si [+natural] ,,emit ceea ce am putea numi monologuri sau, cu alte cuvinte, discursuri al
caror scop nu este de a trezi o reactie partenerului, de a impulsiona angajarea intr-un dialog, ci doar
suficiente in ele insele, fard vreo sansa de a ajunge la un numitor comun care ar conduce in cele din
urma la edificarea unei comunicari reale” (p. 56-57). Am spune ca este o constatare valabila, in
general, pentru poezia lirica. Pertinenta pare urmatoarea afirmatie: ,,ideea care se detaseaza este cea a
daca facem abstractie de lector ca destinatar al mesajului. Este demonstratd astfel ideea unei
comunicdri esuate in poezia lui Vinea, prin asumarea constientd a singuratatii, marca [—auditiv]
functionand cu determinari negative. Dar, in afara de [—auditiv], in poezia lui Vinea singuratatea are si
un camp lexematic propriu, mai greu de pus in evidentd, trebuie sa recunoastem, asa incat ne
multumim sa reproducem fragmente din poezia Ivoriu, pentru ilustrare: [ntr-un sfirsit, in marginea
orelor moarte, / nalt si aspru, Turnul a crescut/ zi cu zi, noapte cu noapte,/ intemnitindu-mda./
Singur veghez. Niciun zvon. Lumea e de mine departe.// Glasul striga in degert:/ unde sunt visele?
[...) Nimeni n-aude. Nimeni nu ma cheama./ E tdrziu. Turnul sporeste in noapte.

Subcapitolul Logos versus melos, in care lexemele melosului sunt caracterizate prin [+natural],
asociat cu un tip de sunet [+articulat] si [+silabic], prilejuieste o subtild analiza a lexemului fantdnda
(important intrucat intrd si in titlul volumului de versuri) intr-un context care-i atribuie marca
[+auditiv] (fantdanile ingdna cuvinte din trecut), si care va putea fi ulterior coroborat cu situatiile in
care determinant este semul [+vizual]. Incercarea de redefinire a limbajului, dupa definirea
nonvorbirii sau a ticerii voluntare, cu o referire expresa la texul poeziei Vecie, conduce la concluzia:
,Cuvintele nu sunt doar simple purtatoare de sens si instrumente ale comunicarii, ci [...] comunica si
prin modalitati non-auditive §i non-lingvistice, [...] transformand limbajul intr-o altd modalitate de
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comunicare” (p. 67). Cercetarea axei semantice [Spatialitate] se opreste mai Intdi la categoriile de
singular si plural, aceasta din urma avand o preponderenta ce releva preferinta pentru nedeterminare,
pentru aproximari spatiale, precum si tendinta de ignorare a elementului uman, prin refugiul in zona
anorganicului, transferat uneori in artefact, explicabild prin tentatia neimplicérii, a retragerii strategice
nainte de criza (p. 92) — am spune mai curand cd e un mijloc prin care se evitd expresia directd a
sentimentului. La randul sdu, spatiul interior, constituit din constructii cu pronume personale
precedate de prepozitiile in si din, marcat prin [spatialitate] si [+interioritate], are o subclasa la care se
adauga [+subiectivitate], generand un spatiu mai bine definit din punctul de vedere al eului, fapt care
poate fi interpretat ca o extensie a subiectivitatii asupra universului exterior (p. 96-97); exemplul de
la care s-a pornit a fost n acest caz cuvantul fantdnd. Axa semantica [Temporalitate] atrage deosebit
atentia, deoarece titlul volumului de versuri include (aldturi de fantdnd) lexemul ord, caruia i se
adaugd numeroase alte lexeme marcate prin [+temporal] (p. 153-154). Se constatd si aici
preponderenta pluralelor, deci a unei nedefiniri, iar explicatia cea mai convingatoare oferita in carte ni
se pare cea de expresie a perceptiei timpului: ,,Nimic nu se dovedeste a fi unic in poezia lui Ion
Vinea; totul e perceput intr-o continud curgere lenta dar inexorabila, aproape dureroasd si permanent
destructiva. Timpul pare sd se scurgd cu o incredibild lentoare mitica [...]” (p. 141). Se releva
preferinta, pe de o parte, pentru noapte, ca timp al insomniei sau al oniricului, al subconstientului
»dezlantuit”, dar mai ales pentru starile intermediare, precum amurgul — simbol al frumusetii
nostalgice a trecutului, insa si al declinului — si, pe de altd parte, pentru toamna, cu o simbolisticad
similard, asociatd adesea tanaticului. Un subcapitol substantial este consacrat lexemului ord sub
raportul structurii sintactice nucleare, evidentiind modul cum sintagmele asociate definesc tipul de
temporalitate specific poeziei lui Vinea. Se identifica in aceste structuri semele: [interioritate],
[emergenta], [adancime], [reflectare], [thanatism], [materialitate] si [nocturn]. Patrunderea sensului
profund al poeziei este cu totul remarcabild, precum si comentariile asupra diferitelor sintagme, dintre
care l-am evidentia pe cel despre ora fantdnilor lunii. Din intreg capitolul dedicat [Temporalitatii],
autoarea deduce existenta unei alte marci definitorii, deosebit de importante, anume [+melancolie].

Marcile semantice [+thanatic] si nota de melancolie sunt prezente §i pe axa semantica
[Vizualitate], pe care se plaseaza cromatica, starile materiei, corpurile ceresti, ochiul, privirea, lumina
si umbra; rezultd ca elementele vizuale contribuie, la randul lor, la construirea unui univers poetic
particular, dominat de incapacitatea determinarii si definirii (p. 178).

Incheierea sintetizeazi comentarii presirate in numeroase pasaje ale cirtii: ,Prezenta marcii
semantice [+depresivitate] a fost observata pe parcursul textului inca de la stadiul initial al analizei si
ea se coreleaza cu sugestiile de declin universal si de esec al incercarilor de comunicare, fiind un
posibil argument pentru o viziune unificatoare asupra textului poetic” (p. 214). Ipoteza merita
verificata sistematic, ceea ce ar fi putut conduce la inlocuirea atributului ,,posibil” prin ,,cert”.

Lucrarea realizeaza un prim studiu lingvistic de amploare al poeziei lui lon Vinea, asa cum se
reflectd in corpusul reprezentativ Ora fdntanilor, pe baza conceptului de izotopie; grila de analiza
aplicata reprezintd optiunea proprie. Axele semantice sunt examinate in amanunt, nu numai la nivelul
inventarului lexematic, ci i al sintagmelor care se construiesc in jurul lexemelor mai importante, la
acest nivel semele fiind detectate cu deosebit folos. Cercetarea confirma printr-o metoda stiintifica
anumite aprecieri asupra liricii lui Ion Vinea, introducind o notd de obiectivitate, dar aduce si
numeroase constatari originale, de certd noutate. Observatiile probeaza o sensibilitate remarcabila fata
de fenomenul poetic si intelegerea esentei specifice liricii lui Vinea, reusind sd puna in evidenta
aceste particularitati prin mijloace lingvistice, dar sa le si valorifice Intr-un plan interpretativ mai larg.
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