RODICA MARIAN

ALTER-UL NEALIENANT SI ACCEDEREA
LA IDENTITATE SAU DESPRE FIINTARE
iN POEMUL EMINESCIAN MELANCOLIE

Mircea Eliade, cercetdind in mod special notiunea eternei intoarceri in
mitologia societatilor traditionale, vedea in miturile lunare tocmai reprezentarea
acelei nazuinte a omului de a restabili in ritualuri starea lumii primordiale: ,,Putem
observa cd ceea ce domind toate aceste conceptii cosmico-mitologice lunare este
intoarcerea ciclicd a ceea ce a fost mai inainte™".

Dubla investire a Lunii din poemul Melancolie poate fi si este o regresie
numenald in natura androgind, dar si o dualitate fenomenald, maternd prin
feminitatea mortii, ca eternitate, pe de o parte, si dominatoare prin somnul
masculin, inchis in mausoleul ceresc, ca un rege ,,adorat si dulce”. Sugestia din
mitul romanesc, prin schimbarea sexului Lunii®, vara feminin, iarna masculin, ar
putea sprijini judicioasa exegeza a lui Dan C. Mihailescu, intemeiatd pe
dimensiunea existentiald a cauzalitdtii selenare, ,,pe legiatura organicd dintre
astralitatea in continud devenire in cadrul aceluiasi cerc si corporalitatea umana
ajunsa la constiinta avatarului”; energia selenard este cea care potenteaza ,,urcarea
in amonte pe apele subconstientului [...] cu un dor organic dupd matricea
existentiald originard” (s. n.)’. In schimb, analiza lui Ion Negoitescu, cu concluzia
ei dramatica si dusa la extrem (,,Nu e spleen de noapte [...], nici infuziunea aburului
morbid care Inmoaie si iInfrigureaza, ci melancolia fundamentald si tragica,
torpoarea de gheatd a singuratitii”*), rimane cu totul ,.exterioard” substantei
semantic-poetice a poemului Melancolie si mai ales sugestiilor din simbolistica
dualda a astrului mort, care In acest text devine nucleu semantic profund,
modificand adanc intelesul suprafetei textuale.

Acest poem 1mi retine atentia nu numai din cauza limpezirii simbolisticii
existentiale a Lunii, Tngloband contrariile Fiintei si cele ale alter-ului eminescian,
care dezvaluie aici acea stare de totala uitare de sine, ca o cufundare in Unitatea
primordiala a Fiintei’, ci si din posibila lui incadrare in ceea ce am numit metafora
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obsedanta a luminii de lund, asociata cu cantecul cornului melancolic, uneori si el
»plin de jale”. Evident, nu este, din punct de vedere textual, un exemplu tipic,
metafora cornului fiind substituitd, in acest poem, de ,,muzica” stranie a clopotnitei
ce trosneste, a izbiturilor de toaca, a vaierului propagat din arama lovitd de aripa
unui demon straveziu. Este, intr-adevar, un intreg arsenal romantic al sunetelor,
care se acordeazd cu biserica-n ruind si cu tintirimul singuratic, degajand,
deznadajduitor, toatd atmosfera de criza a plictisului interior, acutizat in pustiul
inimii. Finalul poemului, ancorat in simbolistica profunda a Lunii, aduce, in mod
triumfator, o schimbare de atmosfera, anuland cu totul ,,durerile” dinduntrul
sinelui, care sunt depasite intr-o uitare de sine alinatoare, in constiinta alter-ului,
chiar mai mult, transgresate intr-o detasare plind de liniste, In acea banuita,
presimtitd pace originard, din perspectiva careia poate aparea ,,rasul”: ,,Cine-i acel
ce-mi spune povestea pe de rost / De-mi tin la el urechea — si rdd de cate-ascult /
Ca de dureri straine? ... Parc-am murit demult” (s. n.). Nu este nicidecum o
viziune ,,ce se devoreaza pe sine”, ,,cenusa neantului rimanand viziune pura, goala
in sine”®, cum crede 1. Negoitescu, ci viziune a sufletului universal, care, fulgurant,
isi dezvaluie unitatea si impacarea de sine originard sub forma alter-ului si caruia
durerile ,,micului eu” nu pot decat sa-i para ,,straine”. Cu atat mai putin avem de a
face cu ,,perceptia halucinatorie a unui eu bolnav, care contamineaza universul cu
propria-i agonie™’, desi este vorba de o ,jmelancolie” a instrainarii de propria-i
lume, de propriu-i trecut, ceea ce nu este necesarmente alienant, ci poate fi o stare
datatoare de eliberatoare detasare. Dar sensul acestei contemplari a desprinderii de
sine nu e colorat cu torpoarea §i intunericul singuratatii, chiar daca in poem pluteste
oboseala. De altfel, chiar titlul poemului avertizeaza asupra unui fundal de simtire
ambiguu, intrucat ,,Exista in melancolie o structurala ambiguitate”g.

Transgresarea limbii fenomenale inspre limba esentiala’ are in poemul
Melancolie o experienta textuald relevanta si relevabild in mod foarte expresiv prin
cele doud delimitari textuale ale inceputului si sfarsitului, respectiv primul si
ultimele versuri. Circuitul sensului din semantica de adancime poate fi pus in
evidenta de chiar primul si ultimele cuvinte ,,Parea [...] de mult”, care semnalizeaza
o indepartare semnificativd de acutizarile suferintei, de melancolia terifianta,
detasare fie n timp (de mult), fie in constiinta desprinderii de realitate, chiar si de
realitatea sinelui ,,Pdrea ca printre nouri [...] Parc-am murit”. Acest punct de
vedere mi-a fost indus din retroanaliza semantica a Intregului text, dar trebuie sa
arat cd o atare perspectivd de analizd mi-a fost sugeratd si de aplicarea
dimensiunilor structurii fonosemantice pe care Dumitru Irimia o face prin
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exemplul'® primului vers din poem: Pdrea cd printre nouri s-a fost deschis o
poarta. Se evidentiaza astfel un model insolit de oximoron in tensiunea ciruia se
implicd dimensiunea fonica si cea semantica, constructia Intreaga generand, in mod
expresiv, o succesiune: ,,Ossimoro > apertura < > chiusura (s-a fost deschis) >
apertura: suono e senso (poartd) da una forza particolare all’immaginario visivo e
allo stesso tempo genera, fin dall’inizio, uno stato di tensione che andra ad
approfondirsi sempre di piu fino alla coscienza drammatica della scissione del
proprio lo: Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost? Lo sviluppare
dell’immaginario mitico passa prima di tutto discretamente per un campo
governato dal principio musicale, il quale si assume la funzione di trascendere
tanto la corporalita sonora dell’espressione quanto i confini tracciati dal contenuto
lessicale alla semantica profonda, «imprigionata» nelle parole”''. Semantica
profunda ,,incarcerata” in cuvinte.

Inducerea tensiunii dintru inceputul poemului este surprinsa cu multa finete,
ca si congstiinta sciziunii eului, din final. Numai ca in arealul mentalitatii, aflat in
fondul de gandire care se deruleaza in acest poem, adica in discursul lui mental, nu
vom gasi prevalarea dramatismului sciziunii, ¢i mai curdnd o detasare senina,
proprie mentalitatii orientale, mai precis doctrinei upanisadice, conform careia
fiinta Totului si fiinta sinelui sunt identice, avand corelativa aga-numita indistinctie
a eurilor. Chiar dacd n-am apela la o relecturd prin prisma unei semiotici a
mentalititilor, cum am incercat recent'’, in care se impune reconsiderarea
semnificatiei finalului, continutul semantic profund ,,incarcerat”, mai cu seama in
semnele poetice ale revelatiei din sfarsitul poemului, conduce la o interpretare
foarte diferitd de exacerbarea tenebrelor romantice dintr-o viziune criticd, precum
aceea a unei melancolii fundamentale si tragice, numita si ,,torpoarea de gheata a
singuratatii”"’. In cele ce urmeazi ma voi concentra asupra semanticii textuale
propriu-zise, care indrituieste aceastd altd iIntelegere a poemului Melancolie.
Totusi, pentru a nu mai reveni, voi reaminti aici, rezumativ, concluzia perspectivei
de analiza dinspre valorile unei mentalitati diferite de cele cunoscute si acceptate
de cultura europeana.

Pe axul profund al semnificatiei poemului, cel de-al doilea pol crucial este,
cum spuneam, indistinctia eurilor, ca principiu brahmanic (7at twam asi), marcand
chiar semnificatia finalului Parc-am murit de mult, in care sentimentul Instrainarii
nu se manifesta ca atare, adicd depersonalizarea nu are defel tonurile suferintei si
tristetii. Dimpotriva, instanta care constatd prezenta alter-ului (Cine-i acel ce-mi
spune povestea pe de rost [...]) este marcata de detasare senina (rdd de cdte-asculf).
Accentuarea acestei detensiondri este evidentd In receptarea ca trecutd a senzatiei
de a fi murit ,,de mult”, ceea ce induce automat eliberarea de durere, propaga
ataraxie. Structura mentalitatii dominante in acest final trebuie privita, dupa parerea

' Dumitru Irimia, art. cit., p. 58.

" Ibidem, p. 58-59.

12 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului. Metafore obsedante la Eminescu, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003, p. 62-65.

1% Ton Negoitescu, op. cit., p. 131.
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mea, prin prisma gandirii proprii eminesciene, osmotica in esentd sau eclectica (in
sens etimologic, pozitiv valorizant), detectabila fiind aici, cred, o transpunere
destul de strivezie a principiului brahmanic Tat twam asi** (Acesta esti tu). Ca si in
poemul eminescian cu acelasi titlu (usor schimbat in 7a twam asi), considerat
romantic prin intregul compozitiei, laitmotivul din Chandogya Upanisad, rezuma
initierea in unitatea sufletului nemuritor, in care individualul este identic cu
universalul, de unde accidentalul si distinctia eurilor sunt astfel, firesc, resimtite ca
aparentd. Asadar, aceastd pozitie de gandire nu poate cuprinde o Indurerare a fiintei
care si-a pierdut sentimentul identitatii.

Pe de alta parte, finalul poemului, ancorat in simbolistica profundad si
dedublata a Lunii, aduce, In mod triumfator, o schimbare de atmosfera, anuland cu
totul ,,durerile” dinduntrul sinelui, care sunt depasite intr-o uitare de sine alindtoare,
in constiinta alfer-ului, chiar mai mult, transgresate intr-o detasare plind de liniste,
in acea banuitd, presimtitd pace originara, din perspectiva careia poate aparea
»rasul”: , Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost / De-mi tin la el urechea — si
rad de cdte-ascult / Ca de dureri straine? ... Parc-am murit de mult” (s. n.).

Revenind la continutul semantic profund impregnat mai cu seama in semnele
poetice ale revelatiei din sfarsitul poemului, trebuie observat cum constiinta
instrainarii este subliniatd in final prin alter-ul care stie ,,pe de rost” istoria eului,
iar accentul dramatic se cuprinde de fapt In Insdsi forma interogativa care constata
cu uimire aparitia unui altcineva, oarecum reduplicat ca o stranie umbra povestind
ceea ce congtiinta eului uitase aproape. Tocmai aici se afld in fapt un fel de
dramatism, ,,povestea pe de rost”, ,repovestitd de o strdind gurd” sunt semnale
semantice pentru detasarea de intimitatea trairilor, dar si semne ale iluziei, ale
plasmuirii printr-o reproducere, chiar dacd nu prea indepartatd de model,
surprinzand fenomenul, adeseori incercat de sufletele sensibile, cand propriile
noastre intAmplari se desprind de noi si ne par ale altora. Insusi semnul poetic
»poveste”, reduplicat in ,repovestirea”, care se face ,incet”, ca intr-o miscare
dilatatd in timp, semnalizeaza curgerea vietii Intr-un registru apropiat de imaginar,
oarecum nereal, asa cum orice istorisire se indeparteaza de timpul trairii. Dupa
DElS, ,»poveste” are in acest context glosarea ,,istorie a vietii (cuiva); firul vietii
(cuiva)”, dar in insasi sensul sdu circumscris astfel adastd ceva din semnificatia
unui basm, a unei legende, pentru ci orice istorie poate deveni mit si se intretaie cu
firul nascocirilor. Cu atat mai mult, cu cat in versurile: Si cand gdndesc la viata-mi,
imi pare cd ea curd / Incet repovestiti de o straind gurd, / Ca si cind n-ar fi
viata-mi, ca §i cdnd n-ag fi fost sentimentul absentei din existent este inculcat prin
accentul stilistic al verbului supraordonator imi pare, apoi subliniat insistent, intarit
si prin reluarea proiectata in trecut a inexistentei: ca si cand n-ar fi, ca si cind n-ag

4 Este vorba de faimosul refren, repetat de noud ori, redat mai pe larg astfel: ,,Ce este acel ce
este subtil, din care este facut acest univers, acela este realul, acela este sufletul, acela esti tu, o
Svetaketu!”, apud Paul Deussen, Filosofia Upanisadelor, Bucuresti, Editura Tehnica, 1994, p. 113.

5 Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1968.
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fi fost. Viata transpusa in poveste este si poarta deschisa spre trairea oricarui alter,
este usoara desprindere de eu spre tu, spre el, spre unitatea lor indestructibila.

In manuscrisul 2260, cu titlul Hieroglifi, text datand si el din tineretea
poetului, cheagul problematicii ,,povestii” nu este altul, din punct de vedere
semantic, decat cel din finalul Melancoliei. Doar ca textul poemului postum ajunge
sa expliciteze felul cum tema alter-ului se conjugad cu cea a ,,mitului” inlocuind
viata, si, astfel, dezvaluind textual patrunderea cugetarii eminesciene in arealul
conceptiei orientale despre unitatea sufletului individual cu cel universal.
Hieroglifa insista asupra diferentei noncontradictorii, a simultaneitatii contrariilor
dintre ,,viata si poveste”, termenii opozitiei fiind mitul despre o viatd si ea insasi:
Ca o poveste sa-mi aud viata / Ca pe un mit sa ma vad pe mine [...] Astfel s-aud /
Repovestit ca de o strdind gura / Viata acestui biet, sarman Cezar. / Dar nu — in
mine bate-inima lumei / Si tot ce simte ea §i eu simtesc. Desi mai incifrat decat in
antuma Melancolie, tema alter-ului (unde-mparatul este cersetor) se conjuga cu
congtiinta ca Tn om bate ,,inima lumei”, adica in om este identitatea cu sufletul
universal, ceea ce incadreaza cu mult mai mare limpezime obsesia lui Eminescu
privind alteritatea si identitatea persoanei. Trebuie sa mai amintesc in aceasta
ordine de idei o cugetare din Sdrmanul Dionis: In om e un sir nesfirsit de oameni.
Ceea ce tin sd observ acum este ca textul postum intitulat Hieroglifa pare o
prefigurare ori o prelungire a Melancoliei, dar si a poemului cu titlul 7a twam asi.
Tocmai spre ideile din aceasta postuma se apleaca Svetlana Paleologu-Matta pentru
a extrage ,,zbuciumul intens, marea neliniste si sensul interogator care bantuie
sufletul eminescian”'®. Acest demers critic se intemeiazi pe heideggeriana
diferenta a identicului. Faptul ca 1intr-o atare perspectiva diferenta eurilor
ontologice si dedublarea sunt indicii ale durerii se datoreaza separatiei instituite de
gandire intre eu i suflet, punct de vedere invocat si justificat de autoarea citata, pe
urmele lui Jacques Riviére. Pe cand, ,,desigur, sufletul nostru este paradisiac, lumea
sacrd si paradisiaca ii este mereu prezentd”, eul, chiar si cel poetic, ar fi o diferenta
descurajatoare. Or, in aceastd privintd, structura de adancime a gandirii
eminesciene este axatd pe un principiu aflat in totald opozitie fatd de diferenta
eurilor. Acesta este intuit inca din frageda tinerete de Eminescu §i este tocmai
indistinctia eurilor: poetul, pe la 15-16 ani, nota: ,,Oare eu, tu, el nu e totuna? (Oare
astea nu se confunda intr-un individ...) Oare atomele metalului nu se confunda
intr-un Apollon, oare trecutul si prezentul nu sunt piedestalul viitorului; Eu e
Dumnezeu” (ms. 2262, f. 2"). Principiul upanisadic Tat twam asi este astfel cu totul
impresionant prefigurat, poate inainte ca poetul sd-l1 fi asimilat prin cultura,
cunoasterea lui fiind totodata indubitabila, cu atdt mai mult cu cat Eminescu are si
0 poezie cu acest titlu. in esentd, ,,marile cuvinte”, in traducere ,,Acesta esti tu”,
proclami identitatea sufletului individual (Atman) cu cel universal (Brahman), de
aici decurgand nediferentierea eurilor, intrucat ,,oricérei fiinte 1i este inerent un dor
de Atman si tot asa de cel care se stie pe sine ca Atman”, adica suflet, ,,numele siu
(al lui Brahman, Dumnezeu, suflet universal) este «dorul de el» (fadvanam), ca

'8 Svetlana Papeologu — Matta, Eminescu si abisul ontologic, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1994, p. 91.
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«dor de el» trebuie venerat”'’. Totodat, ,cunoasterea lui Atman 1naltd deasupra
individualitatii si cu aceasta deasupra posibilitatii durerii”'®.

Pdrea cd printre nouri s-a fost deschis o poartd, / Prin care trece alba regina
noptii moartd / ... / Si cind gdndesc la viata-mi, imi pare cd ea curd / Incet
repovestita de o strdind gurd, / Ca si cdnd n-ar fi viata-mi, ca §i cind n-as fi
fost, / Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost / De-mi tin la el urechea — §i rad
de cate-ascult / Ca de dureri strdine?... Parc-am murit de mult.

Pentru a urmari hermeneutica sensului in procesul aprofundarii tensiunii
initiale, imi voi concentra atentia asupra celor 8 versuri reproduse mai sus. Primul
vers este cel care deschide poemul ca un prolog, ca o indicatie regizorala, un fel de
didascalie pentru introducerea in atmosfera fulguranta a fantasmei ceresti, prin care
se insinueaza falia trairilor Fiintei. Deschiderea portii are ca imagine o functie
mitica, cu atat mai mult cu cat arhaicul trecut pasiv s-a fost deschis este resimtit cu
un acut accent impersonal, Intirind valoarea impersonald a lui pdrea, ceea ce-i
conferd, 1n contextul Pdrea ca printre nouri..., forta de sugestie a unei atmosfere
suprapamantesti, ca si cand actiunea deschiderii incearca sd dezviluie o taina.

Continutul lexical al ,,curgerii” vietii pus sub sensul verbului a pdrea, aici,
evident, interpretabil cu intelesul ,,imi inchipui, am impresia”, cum face si DE,
semnaleaza o trecere exterioard eului, care priveste detasat, din afard, insiruirea
intdmplarilor vietii. Asa Incat chiar si fard transpunerea povestii in reproducerea
unei ,,striine guri”, sentimentul absentei eului din viatd era insinuat cu o forta
expresiva subtild, ca si In contextul poetic Viata mea curge, uitand izvorul.
Congtiinta dramaticad a absentei din viatd prevaleazd ca accent axiologic si
prefigureazad scindarea propriului eu, dar instrdinarea nu mai concentreaza
torpoarea singuratatii negre, din moment ce rdd de cdte-ascult / Ca de dureri
strdine. Transgresarea ipseitatii in ileitate, insistent subliniatd prin adjectivul
,»Strain”, parcurge stranietatea despartirii de ale sale, de propria-i viata si fiinta,
dinspre contemplare i uimire spre detagarea senind, altcineva in locul eului traieste
durerile, care-i devin constiintei prezente in discurs ,,dureri strdine”, acel ,,suflet
propriu”, despre care tanarul poet spunea ca ,sufletul mieu propriu numai cu
sufletul mieu propriu poate vorbi”, se simte eliberat de suferinta si se descituseaza
de ea prin persiflare. Alfer-ul eminescian are, deci, o functie soteriologica,
impingand polifonia persoanei sale nu spre sfasiere, ci spre alegerea ca refugiu a
eului profund, cel care-si poate vedea propria-i moarte la timpul trecut: Parc-am
murit de mult. Acesta este, de fapt, eul creator, din moment ce ,,sufletul mieu
propriu numai cu sufletul mieu propriu poate vorbi..., dar e Dumnezeiesc, fiindca
ti-1 gandesti, e suflet in lira mea fiindca mi-1 gandesc”".

'7 Paul Deussen, op. cit., p. 151.

'8 Ibidem, p. 253.

Y Mihai Eminescu, Opere, IV. Teatru. Editie critica, note si variante de Aurelia Rusu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 427, fild de proiect teatral Cassiodor.
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Alexandra Indries cerceteazi poate pentru prima datd in mod coerent si
aprofundat polifonia persoanei eminesciene™, dezvoltand in cuprinsul eseului
»vocile 1n care eul se divide, se destrama si se intretese. Plurivocizandu-se, tinde
spre impersonalizare — spre acel tu din Glossa, nu 1n primul rand tofi si nimeni ca
persoand generald, nu oricine, ci cu adevarat un alter ego, un eu altul si altfel, ce se
indeamna pe sine sd devind — sa redevina — ceea ce a fost chiar din clipa desteptarii
sale la constiinta de barbat si poet: «spectator ca la teatru». Dar impersonalitatea
este un mit. [...] Polifonia eminesciand este sfisietoare™'. Sesizdnd aceastd
particularitate eminesciand, Alexandra Indries nu-i descifreazd resorturile de
simtire si de gandire, din moment ce concluziile se cantoneaza in unghiul exclusiv
al mentalititii europene, receptind ,dramaticele incertitudini ale fiintei”
eminesciene si ilustrandu-le, n plus, cu un text spontan si nervos din manuscrisul
proiectului teatral Cassiodor, pe care-l reproduc si eu, tocmai pentru a sublinia aici,
cu mai multd claritate decat oriunde in cugetirile eminesciene, intuitia tanarului
poet privind unitatea Fiintei, uniunea sufletului cu transcendentul (exprimatd in
aceasta nota obsesiv si, foarte interesant, In termenii credintei crestine), inexistenta
dualitatii, iluzia din realitatea traita: ,,Diodor, vezi tu zenitul deasupra ta? Este
sufletul tau... ce este sufletul... este fiinta unui inger inamorat intr-o forma. Esti tu.
Zenitul tau, o stea, cine stii ce lume nemadrginitd poartd vuietul destinelor tale
deasupra capului tdu [..] Simt, gindesc — inima mea un ocean cu valuri
nenumdrate, creierii mei un paladiu tencuit de-ntelepciune, si cu toate astea fiinta
mea singurd e un tron fara rege, un templu fara zeu [...]. Cdnd fiintele se-mbina /
Cand confund pe tu cu eu / E lumina din lumindg / Dumnezeu din Dumnezeu |[...],
oare dacd mor eu, moare si ea (acea lume din zenit!)... Esistenta mea... iluziune,
viata mea: un vis. Instrument care contii in tine toate esistenta mea, din 18 ani a
copildriei, te atarn d-o marmurd, fie marmura uitarei, voi sd uit cd am trait, caci
n-am trait, voi trai”*.

Blocada prin care, in spiritul occidental, o astfel de marturisire poate fi taxata
ca o dramaticd incertitudine a fiintei, se extinde 1n secolul XX si asupra Intregii
doctrine extrase din Upanisade, in mod simptomatic chiar la o personalitate
marcantd precum Martin Buber, care in a sa carte Eu §i fu se opune prin
nenumdrate argumente indrumadrii spre scufundarea in Fiinta adevarata, care ,,nu
conduce spre realitatea triita, ci spre «distrugere» [...]. In realitatea triitd nu exista
nici o unitate a Fiintei. Realitatea consta doar in actiune, la care se reduce forta si
adancimea ei. Chiar realitate «interioara» existd numai acolo unde exista
reciprocitate de actiune”?.

In insemnirile eminesciene domini insd un areal de gandire in care fie prin
apetentd a simtirii, fie prin intuitie, realitatea suverand este iluzia, iar confuzia
trionticitatii nu produce anomalia, ci firescul. Aceasta este si perspectiva de gandire

2 Alexandra Indries, Femeia, actrita si luna, in Polifonia persoanei, Timisoara, Editura Facla,
1986, p. 17-65.

2! Ibidem, p. 62.

22 Mihai Eminescu, Opere, IV. Teatru, editia citata, p. 427.

23 Martin Buber, Eu gi fu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 117.
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a filosofiei oriental-indice, atat de intim cunoscutd de Eminescu, si in care categorii
ca ,,individualitatea”, distinctia eu-rilor sau ,,nimicul” au cu totul altd valoare decat
in cea europeana. Este de la sine inteles, astfel, cad si melancolia va primi alt inteles
din perspectiva mentalitatii indice, neexistdnd, de fapt, o asemenea stare de spirit in
filosofiile indice. Nu este vorba de a anihila melancolia eminesciana, ci de a o pune
in confluenta unor diferite curente de gandire, fluxul ,,melancolic”, adicd o stare
adanc interiorizata, provenitd din interferenta subterana a acestor mentalitati, fiind
intens conturatd de o abstragere din tumult, proprie mai curdnd Invataturii
upanisadice. Conform filosofiei indice, Brahman (sufletul universal) este
incognoscibil in determindrile sale contradictorii, $i totusi emanand liniste:
,»Odihnind si totusi fara odihna. / Departe este si cat de aproape totusi! / El este in
tot prezent / Si totusi in afard de orice”>*.

Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta, / Prin care trece alba regina
noptii moarta / .../ Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea curd / Incet
repovestiti de o strdaind gurd, / Ca §i cand n-ar fi viata-mi, ca §i cdnd n-as fi
fost, / Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost / De-mi tin la el urechea — si rad
de cate-ascult / Ca de dureri strdine?... Parc-am murit de mult.

Se instituie inca din primul cuvant al poemului o irealitate, ca un indice de
fictiune, de fantastic (expres si insinuant exprimatd prin verbul pdrea) si apoi
textul, in cele 6 versuri din final, reconstruieste fenomenalul semantic al constiintei
iluzoriului, printr-o multitudine de semne poetice din campul semantic al
imaginarului, pentru ca parca (modalizatorul parca este propriu prin excelenta atat
genului fantastic, cét si celui poetic, prin tematizarea ambiguitatii) din ultimul vers
sd Inchida, oarecum, acolada inchipuirii. Paradoxal, tocmai aglomerarea de semne
ale desprinderii de real, ale descrierii iluziei ca realitate revalideaza acest taram cu
autenticitate, dandu-i relief si veridicitate. Astfel, iluzia din Parc-am murit de mult
prinde conturul unei realitati sufletesti lipsite de orice sfigiere interioard, intrucat
devine consecinta lirica a segmentului poetic anterior: rdd de cdte-ascult. Senzatia
de dramatica sciziune a propriului eu nu se mai justificad ca o sumbra alienare prin
semantica textului poetic, cu atdt mai putin prin ceea ce, in genere, Dumitru Irimia
numea, la Eminescu, lumea poetica de dincolo de cuvinte, cu functia ei mitica care
instituie limbajul esential al fiintei. Altfel spus, despartirea eului de sine, terifiantd
in arealul conceptiei rationaliste despre personalitate, devine, 1n limbajul
fundamental si intemeietor al Fiintei, o absenta salvatoare, o realitate a iluziei, o
alunecare nezguduitoare in alter si o acomodare cu adeviarurile existentei unitatii,
toate acestea subliniate si de alti mari poeti ai lumii: ,,Ah, e nebun cel care crede ca
eu nu sunt tu!” (Victor Hugo) si ,,Eu e un altul” (Arthur Rimbaud), ,,Oare cati
oameni sunt intr-un singur om?” (Eminescu) sau ,,Ser uno mismo es, siempre,
llegar a ser ese otro que somos y que llevamos en nuestro interior” (Octavio Paz),
,L’étrangeté qui nous habite et ne demande qu’a se répandre de par le
monde” (Jules Supervielle). Ceea ce revine in gandirea cea mai actuald ca o

2 paul Deussen, op. cit., p. 113.
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repunere in drepturi a unui al ,,doilea” Freud, care ar fi o invitatie de a recunoaste
si descoperi tulburitoarea noastra alteritate, poate o ,,nelinigtitoare stranietate”,
»aceea de conditie ultimi a fiintei noastre cu ceilalti”?.

Mai precis, In semantica textuala a recuzitei si a scenelor romantice din
Melancolie, limbajul fundamental si intemeitor al Fiintei se aratad intors spre acel
inceput al inchipuirii ori al imaginarului care decripteaza parelniciile in adevaruri
banuite dincolo de valul iluziei: Pdrea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta /
Prin care trece alba regina noptii moarta / ... / Si cand gdndesc la viata-mi, imi
pare ci ea curd / Incet repovestiti de o straind gurd, / Ca si cand n-ar fi viata-mi,
ca si cind n-ag fi fost / Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost / De-mi tin la
el urechea — si rdd de cate-ascult / Ca de dureri straine?... Parc-am murit de mult.

Dominanta simbolica a imaginii duble a Lunii deschide si inchide poemul intr-o
atmosfera de cosmicitate, care depersonalizeaza durerile §i nu ingaduie o lectura
pornitd din prejudeciti, ca cea a versurilor Pdrea ca printre nouri s-a fost deschis o
poartd, / Prin care trece alba regina noptii moarta, care, cred, conferd o
maiestuoasd vraja cosmica imaginii lunii-regind trecand printr-o ireald poartd, ce
nu poate fi redusa, inghesuita (poate numai din cauza conotatiilor thanatice
sfasietoare, presupuse de lexemul ,,moartda”, anihilate insa, cred, de trecerea ,,alba”,
de vazduhul care scanteiaza, de lucirile ,,unse cu var”) sub semnul unui univers ce
pare imens sicriu, invaluit in lintolii, cum face Ioana Em. Petrescu®®. Ramane, de
asemenea, surprinzatoare receptarea lui T. Vianu, analistul care a vazut in
profunzime marele accent de senindtate din Luceafarul, dar care percepe in
Melancolie ,un strigat al deznadejdii”*’, desi remarci ,sigetitoarea imagine” a
aparitiei alter-ului, care, ea singura, dupa parerea mea, salveazd de orice
deznadejde. Edgar Papu, pe de altd parte, percepe cu finete atmosfera de
ceremonial ce insoteste alaiul reginei noptii moarte, desi insista asupra cortegiului
funerar, ,,fast totodatda pre-erotic si pre-mortuar”, insa, inchinat, ca si in Miorita,
unei fapturi iubite, adicd ipostazei ,,moarte” a stihiilor naturii, element cosmic
feminin, fatd de care poetul ,,isi asociaza atasamentul erotic”. Aceastd comuniune
cu regina noptii este un accent semantic firesc, ca fiind comuna cu configuratia
naturismului roménesc, ,,crescut si el din stravechile vestigii ale cultului tracic”?®.

Dar, desi fascinanta, cucerirea marilor depdrtari si a marilor necunoscute prin
intermediul cuplului Amor — Mors nu are aceeasi pondere in structurarea
semnificatiei poetice eminesciene, in primul rand, pentru cd moartea traitd anticipat
are o putere de fascinatie mult mai pronuntatd decat voluptatea iubirii, in Peste
vdrfuri, de exemplu, asa Incat uniunea afectiva cu luna moarta, aici, in Melancolie,
dedublata ca adorat si dulce al noptilor monarc, sugereaza, paradoxal, o
desprindere a sufletului de propria-i moarte, adica de viata trupului sdu, simtitd ca
trecutd, din care ,,abia conture triste si umbre au ramas”. Parc-am murit de mult

2 Julia Kristeva, Strdini pentru noi ingine, in ,,Secolul 21”. Alteritate, nr. 1-7, 2002, p. 300.
%6 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 59-60.

27 Tudor Vianu, Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1974, p. 50.

28 Edgar Papu, Lumini perene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p. 32.
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este o exprimare similara, dar mai grava a acelui de ma uitam rapit pe mine insumi
din O, ’'ntlepciune, ai aripi de ceard. Detagarea de trup este evidentd In semantica
textuald, desigur, iesitd in mod inconstient la nivel textual.

Dedublarea astrului noptii care domind emblematic inceputul poemului se
reflectd In dedublarea finald a eului, in detasarea de valurile propriei vieti, in
regasirea unui alter in care sufletul poate renaste. A intelege numai oboseala
impregnatd in elementele trupesti ale fiintei este echivalent cu lectura reductiva a
fastului mortuar in care simtirea poetica se implica, fard a recepta solemnitatea
tabloului din prima parte a poemului, corelat cu ,,usurarea” sufletului din final. Imi
pare semnificativ de aratat aici si faptul ca eterogenitatea eului este o intuitie foarte
timpurie la Eminescu (Oare eu, tu, el nu e totuna? scrie in manuscrisul 2262, f. 2"
si este una dintre expresiile acestei intuitii). Adolescenta ca varsta a acestei intuitii
este dovada peremptorie ca era dobandita prin adancirea propriului subconstient si
anterioara oricaror influente, dovada ca ,,purta in sine «arheul» sau””, dupa cum, in
alta ordine de idei, s-a aratat.

Institutul de Lingvistica si Istorie Literard
,,Sextil Pugcariu”
Cluj-Napoca, str. E. Racovita, 21

% Theodor Codreanu, Modelul ontologic eminescian, Galati, Editura Porto Franco, 1992, p. 26.



