ROXANA FURCOVICI

MOTIVUL ARBORELUI SI AL FLORII
iN ROMANUL PROUSTIAN

Intr-un poem — si cele mai bune romane sunt poeme —, intr-o
creatie, realitatea nu este ceea ce criticii numesc realism.
Intr-o creatie, realitatea este o realitate intimd, efervescent
creatoare §i care tine de vointd.

(Miguel de Unamuno — Prolog la Trei nuvele exemplare)

Aparut intre 1913 si 1927, romanul lui Marcel Proust /n cdutarea timpului
pierdut a marcat, indiscutabil, o revolutie a genului. De la anularea subiectului in
sens traditional, ca fir evenimential determinat, trecdnd prin dezintegrarea
personajului si pand la modificarea perspectivei asupra spatiului §i a timpului ori
eliberarea frazei de canoanele formale, romanul proustian inseamnd inovatie,
depasire a unei experiente artistice asumate.

Impresionant si din punct de vedere cantitativ (caci Insumeaza mai multe mii
de pagini), romanul isi dispune materia in jurul unei constiinte unice — aceea a
personajului-narator Marcel. In felul acesta, In cdutarea timpului pierdut propune o
perspectiva profund subiectiva, foarte nuantata asupra lumii, atat exterioare, cat si a
celei fascinante a psihicului omenesc. Deasupra istoriei lui Marcel, se cladesc
straturi narative succesive, vizand destine diferite sau simetrice, astfel incat este pe
deplin justificatd compararea romanului cu o simfonie: pornind dintr-un trunchi
comun, temele si motivele, planurile narative ,,se-ngana si-si raspund”, cum ar
spune Charles Baudelaire, se armonizeaza, coexistd Intr-un sistem arborescent
surprinzator. Plecand de la aceastd simpld observatie asupra structurii si a
compozitiei romanului (si care ne-a sugerat imaginea unui arbore), am incercat sa
extindem ideea pentru a pune in evidentd reverberatia adanca pe care o are regnul
vegetal n opera scriitorului francez.

La un nivel superficial al textului, surprinde gama extraordinar de vasta a
plantelor prinse in increngdtura de imagini artistice, plante care, aproape fara
exceptie, capata valoare metaforica sau de simbol. Astfel, nufarul, orhideea, feriga,
albastrelele, macul, garoafa, crinul, trandafirul, liliacul, fucsia, violetele, macesul,
nu-ma-uita, crizantema, bulgarii-de-zapada, irisul ori bumbisorii aduc culoare si
parfum si, mai ales, o consistentd diafana, trecind dincolo de o simpld imagine
(vizual / olfactiva) si inflorind in planul ideii. De asemenea, diferiti arbori, de la fei,
meri, aluni, salcami, nuci, castani pana la portocali, puncteaza reveriile naratorului
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si construiesc puncte de reper pentru intdlnirile trecutului cu clipa prezenta.
Formele vegetale cele mai bogate isi gasesc materializarea fie ca padure, fie ca
parc, iar referirile la iesirile personajelor romanului in mijlocul naturii sunt
nenumadrate: singuraticele plimbari ale bunicii lui Marcel la Combray, sub ploaia
dezlantuitd, plimbarile lui Swann in Bois de Boulogne, cele ale naratorului pe
malul Vivonnei sau la Montjouvain sau, impreund cu pictorul Elstir, la Balbec,
toate sugereazd nevoia personajelor de a se Intoarce la o matrice, la un simbol de
perfectiune si, mai ales, la fiorul vital, 11 vom numi vegetal, al vietii care palpita
uniform, ca o inima, sub toate formele inconjuratoare.

Astfel, contemplarea peisajului, a naturii $i a elementelor ei componente,
reprezintd pentru romancierul francez doar un pretext artistic sau, mai mult, o
modalitate de a descoperi principiul fluiditatii, al continuumului in viata omului si
a universului. In acest sens, un fragment surprinzitor este cel in care naratorul —
copil, la Combray — priveste cu atentie ceaiul de tei si, treptat, distinge, dincolo de
aparentele inselatoare, ceva mult mai pretios. La inceput, frunzele si florile uscate i
se par bizar si artistic metamorfozate, ca si cum ar fi luat masca altor obiecte: ,,Les
feuilles, ayant perdu ou changé leur aspect, avaient ’air des choses les plus
disparates, d’une aile transparente de mouche, de I’envers blanc d’une étiquette,
d’un pétale de rose, mais qui eussent ét¢ empilées, concassées ou tressées comme
dans la perfection d’un nid”'. Apoi, dincolo de caracterul multiplu al realitatii,
eroul ajunge si ,.citeasca” in crengutele uscate de tei imaginea plind de vitalitate,
de forta, a naturii, frumusetea ei. In vartejul de clipe prezente si trecute se instituie
o corespondentd calitativa, un fluid ca o seva care da consistentd existentei, care
este insasi existenta: ,,[...] mais surtout I’éclat rose, lunaire et doux qui faisait se
détacher les fleurs dans la forét fragile des tiges ou elles étaient suspendues comme
de petites roses d’or [...] me montrait que ces pétales étaient bien ceux qui avant de
fleurir le sac de pharmacie avaient embaumé les soirs de printemps™. Legitura
acestui principiu al fluiditatii cu vegetalul se impune de la sine. In toate culturile
lumii, regnul vegetal a fost considerat un ,,symbole de I’unité¢ fondamentale de la
vie™, al caracterului ciclic al existentei, ,,symbole du développement” *. El era
intotdeauna pus in relatie cu elementele fundamentale — cu pamantul, apa si aerul —,
hranindu-se din ele, sfarsind in sanul lor, pentru a renaste apoi cu mai multa
vigoare. Imagine a acestei permanente metamorfoze, a acestei ,vieti fard de
moarte” este, si In paginile romanului proustian, copacul. Dupa Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant, arborele este deopotriva simbol al caracterului ciclic al evolutiei
cosmice §i ,,al uniunii continuumului cu discontinuumul”: ,dans la voie vers
I’individualisation de I’homme, qui consiste a réduire le multiple a ['unité, I’arbre
représenterait une progression ordonnée, 1’aspect dynamique, la possibilité

! Marcel Proust, Du ¢6té de chez Swann, 1, Paris, 1919, p- 78.

2 Ibidem, p. 9.

3 J. Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, IV, p. 363.
4 Ibidem, IV, p. 364.
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d’épanouissement”™. Aceastd energie regeneratoare este subliniati in roman si de

un scurt pasaj semnificativ. Dupa cateva zile de primavara timpurie, naratorul vede
cum iarna se instaleaza din nou; pe bulevarde, castanii sunt ,,plongés dans un air
glacial et liquide comme de 1’eau”, insa, in ciuda frigului, nu inceteaza ,,a arrondir
et a ciseler en leurs blocs congelés, 1’irrésistible verdure dont la puissance abortive
du froid contrariait mais ne parvenait pas & réfréner la progressive poussée™.

Asgezatd sub pecetea vegetalului, reveria eroului principal este vegheata
adesea de prezenta unui arbore, in linistea invaluitoare a padurii, a gradinii sau a
parcului. ,Les beaux apreés-midi du dimanche, sous le marronier du jardin de
Combray, soigneusement vidés par moi des incidents médiocres de mon existence
personnelle”” au semnificatia unei reveniri la sine finsusi, a transcenderii
universului marunt al cotidianului spre un dincolo. Si aceasta pentru cé arborele nu
este vazut doar ca simbol al materialitatii, al fluidului vital elementar care conduce
lumea. El este, de asemenea, un factor de unitate, un liant Intre cele trei niveluri ale
cosmosului si, din aceastd perspectiva, o axis mundi. Cu radacinile solid infipte in
pamantul-mama, traind la suprafatd, el tinde sa cuprinda si cerul cu ramurile sale.
Vazut, In Biblie, ca Arbore al Vietii, el este, In acelasi timp, si Arbore al
Cunoasterii, ceea ce face din el un simbol al elevatiei si al spiritualizarii. Cum se va
vedea mai departe, vegetalul va fi suprapus, la Proust, nu o data, artei, visului si
iubirii, adicd unor realitati desprinse, eliberate de materie. Asociatd adesea lecturii
sau contemplatiei artistice (ca forme superioare ale visarii), materia vegetala capata
spiritualitate, se ridicd la nivelul unei realititi simbolice, tot asa cum timpul,
notiune abstractd, capatd materialitate: in acele frumoase dupa-amieze de la
Combray inchinate lecturii, va spune Proust, masura cronologiei este data de ,,le
cristal successif, lentement changeant et traversé de feuillages, de vos heures
silencieuses, sonores, odorantes et limpides”g.

Inainte de a trece la relevarea semnificatiilor motivului florii, ar fi necesar sa
amintim, méicar 1n treacat, valoarea simbolicd pe care o au gradina si padurea.
Astfel, gradina este o replicd pamanteana a Paradisului, dar §i o miniaturizare a
lumii’. Ea contine, Intr-o oarecare masura, si artificialitate, caci omul a impregnat-o
de propria personalitate, farda a sterge insd energia ei vitald fundamentala
(lui Marcel i se pare ca Bois de Boulogne are ,,I’aspect provisoire et factice d’une
pépiniére ou d’un parc”'®). Padurea este, in general, si poate fi interpretatd astfel si
in romanul proustian, o imagine sau o expresie a psihicului omenesc. Asupra ei,
naratorul 1si proiecteazd emotiile, senzatiile ori dorintele. Deosebit de relevanta

3 Ibidem, 1, p. 104.

8 Proust, Du c6té de chez Swann, 11, p- 251.

7 Ibidem, p. 129-130.

8 Ibidem, p. 130.

% Le jardin est le symbole du Paradis terrestre, du Cosmos dont il est le centre, du Paradis
céleste dont il est la figure, des états spirituels”, Chevalier, Gheerbrant, op.cit., 111, p. 62.

10 Proust, op. cit, 11, p. 294.
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este, In acest sens, scena din padurea de langa Roussainville: copil fiind, Marcel nu
face distinctia Intre manifestarile exterioare — liniile cadrului, lumina, copacii — si
ceea ce simte; el isi imagineaza ca din trunchiurile arborilor urmeaza sa se
desprindd o femeie, si nu oarecare, ci una produsd cu necesitate de pitorescul
peisajului; dezamagit in asteptarile sale pline de candoare, el are gestul disperat si
sincer de a pedepsi copacii: ,,et ce n’était plus d’allégresse, c’était de rage que je
frappais les arbres du bois de Roussainville d’entre lesquels ne sortait pas plus
d’étres vivants que s’ils eussent été des arbres peints sur la toile d’un panorama”''.
Aceasta legatura adancé dintre materie §i spirit, dintre imaginea concretd, imediata
si idee ori sentiment apare ca o constantd a romanului proustian, fiind considerata o
realitate a vietii omului, in general, nu numai a copilului. Undeva, in primul volum,
naratorul marturiseste: ,,Et la terre et les étres je ne les séparais pas”'”. Din aceasti
cauzd, perspectiva din care sunt realizate personajele este cu totul modificata fata
de romanul traditional (Michel Zéraffa vorbea chiar de o disolutie a personajului
literar). Intr-adevar, acesta nu mai este construit obiectiv, din exterior, explicat prin
sau gasindu-si justificarea In actiune, ci urmeaza aceeasi grila a vegetalului, a unei
pasivitdti esentiale. Tragandu-si seva din ceea ce romancierul francez numea ,,solul
mental”, fiinta adanca a eroilor proustieni se construieste pe sine in acumulari
concentrice, succesive. In studiul Timpul, distanta si forma la Proust, Ortega y
Gasset subliniaza tocmai acest specific al romanului /n cdutarea..., roman modern
care valorifica tehnici artistice impresioniste si care, anuland trama traditionala,
surprinde mai ales ,,perspectiva aeriana, tesdtura de vibratii cromatice de care se
inconjoard lucrurile””. Forma nu mai are relevantd, exactitatea contururilor,
greutatea obiectelor sunt trecute cu vederea sau chiar abolite, in acceptia lor
obisnuita, in favoarea inregistrarii unui flux energetic, a unei vibratii interioare — ca
o seva a lucrurilor, fiintelor si fenomenelor. Reflex al acestui mod specific de a
exprima exterioritatea sunt, fireste, personajele. Dupa acelasi Ortega y Gasset,
acestea sunt ,lipsite de siluetd; sunt, mai curdnd, variabile condensari atmosferice,
imagini spirituale pe care, din ord in ord, adieri de vant si lumina le transforma [...];
existenta personajelor lui Proust are un caracter vegetativ. Pentru plantd, a trai
inseamnad a fi, nu a actiona; pasivitatea ei elimind orice drama. La fel, personajele
lui Proust se comporti ca vegetalele, inerte in destinele lor atmosferice”'".

Dar simbolismul vegetal cel mai fascinant pe care Proust il foloseste in
paginile romanului siu este, neindoios, acela al florii. in tesitura de fapte, de
imagini, descrieri ori reverii, floarea acopera o arie de semnificatii surprinzitoare
prin dimensiune si multitudine. Alaturi de arbore, de padure, floarea este unul
dintre simbolurile foarte generoase pe care omenirea le-a venerat intotdeauna.

! Ibidem, 1, p. 228.
12 Ibidem, p. 226.
B3 0p. cit., p.159.
“ Ibidem.
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Ea reprezintd, asa cum au subliniat autorii Dictionarului de simboluri, simbolul
principiului pasiv, al spiritualitatii ori al perfectiunii; mai mult, ,la fleur est le
symbole de I’amour et de 1’harmonie caractérisant la nature primordiale; elle
s’identifie au symbolisme de I’enfance et, d’une certaine facon, a celui de 1’état
édénique”."” Ea poate simboliza, de asemenea, intoarcerea la centru, recuperarea
unitatii, tot agsa cum a fost interpretatd si ca simbol al instabilitatii si mai ales al
caracterului efemer al frumusetii. Nu in ultimul rand insa, ,,la fleur se présente [...]
comme une figure-archétype de 1’ame”'®. Toate aceste semnificatii exista, fara nici
o indoiald, in textul proustian. Cel mai adesea, floarea este pusa in relatie cu femeia
iubitd: Albertine adormitd este asociata unei plante, unei tulpini zvelte inflorite;
titlul unui intreg volum, 4 ['ombre des jeunes filles en fleurs, asimileaza stadiul
adolescentin unei inflorescente a fiintei, care prevesteste trecerea, dar nu
iremediabila trecere spre moarte, ci spre stadiul originar de unde incepe alt ciclu de
viata: ,Dans la fleur la plus fraiche on peut déja distinguer les points
imperceptibles qui pour I’esprit averti dessinent déja ce qui sera par la dessication
ou la fructification des chairs aujourd’hui en fleurs, la forme immuables et déja
prédestinée de la graine”'’; aleea salcdmilor din Bois de Boulogne i se pare
naratorului o galerie a femeilor, nsa si a iubirilor trecute (trecute doar in ordinea
exterioard, dar pastrate si aparate Tn memorie — adevarata existenta a fiintei, dupa
Proust). Dar simbolistica florii nu se reduce in roman la tema iubirii, la obiectul
dorintei erotice. Modelul inflorescentei vizeazd si momentele privilegiate,
fragmentele realitatii care au ajuns la stadiul desavarsirii i sunt inregistrate in
memoria adancd a personajului: in incidperile casei de la Combray, ,I’air y était
saturé de la fine fleur d’un silence si nourricier, si succulent”'®; ganguritul
porumbeilor este o ,,fleur sonore”'’; F lorenta este, pentru narator, o cetate a florilor,
caci numele ei sugereaza acest lucru; floarea este asociata artei, care la Proust
reprezintd exteriorizarea a ceea ce omul are mai pretios §i, in mod obisnuit,
incomunicabil: ,,méme par un jour de tempéte le nom de Florence ou de Venise me

donnait le désir du soleil, des lys, du palais des Doges™’; copiliria, asociata

florilor, este pentru Marcel o ,Délosfleurie”?'.

Poate unul dintre cele mai impresionante episoade ale romanului este cel in
care naratorul — copil si trdind, in consecinta, intr-o lume cu totul privilegiata —
intalneste si admira florile de maces: le descopera in ticerea mareatd a bisericii, in
taina celebrarii sfinte, neindraznind sa le priveasca decat pe furis si parandu-i-se ,,a

. ye . . . . 22 . .
la fois une réjouissance populaire et une solennité mystique”~. Imaginea florilor,

15 J. Chevalier si A. Gheerbrant, op. cit., p. 328.

' Ibidem, 11, p. 331.

'7 4 'ombre des jeunes filles en fleurs, 111, Paris, p. 174.
'8 Du c6té de chez Swann, 1, p. 56.

1 Du ¢6té des Guermantes, 1, Paris, p- 128.

2 Du ¢61té de chez Swann, 11, p. 244.

2 Ibidem, p. 264.

2 Ibidem, 11, p. 164.



278 ROXANA FURCOVICI

atat de vii, se confunda apoi cu aceea a unei fete, devenind o dubla expresie — a
copilariei si a primilor fiori ai iubirii. Hatisul de maces are pentru erou valoarea
unui centru al existentei, iradiind sens: ,,Puis je revenais devant les aubépines
comme devant un chef-d’oeuvre”*. Florile sunt, astfel, simbolul unui anumit mod
de a cunoaste, de a recepta lumea, i-mediat, plenar, aga cum fac in primul rand
copiii. Este o ,vedere dintai”’, cum ar spune Nichita Stanescu, o invéatare-
inregistrare a lumii cu sufletul, o depozitare a ei in memoria afectivda, unica
intr-adevar pretioasa pentru fiinta umana. De aceea, pentru eroul romanului,
intreaga viatd ulterioara se raporteaza la cele doud taramuri fermecate ale
copilariei, regate ale vegetalului — partea dinspre Méséglise si cea dinspre
Guermantes: ,,Soit que la foi qui crée soit tarie en moi, soit que la réalité ne se
forme que dans la mémoire, les fleurs qu’on me montre aujourd’hui pour la
premiére fois ne me semblent pas de vraies fleurs. Le c6té de Méséglise avec ses
lilals, ses aubépines, ses bleuets, ses coquelicots, ses pommiers, le coté de
Guermantes avec sa riviere a tétards, ses nyphéas et ses boutons d’or, ont constitué
a tout jamais pour moi la figure des pays ot j’aimerais vivre”**. Acesta este stadiul
ideal al oricarui om (nu este, oare, copildria varsta paradisiaca spre care fiecare
dintre noi 1si indreaptd mereu cu nostalgie gandurile?), stadiul pretios care aboleste
orice granitd, orice obstacol intre eul adinc si lumea exterioard, care presupune
elanul dionisiac unificator, recuperator al unei armonii initiale, stadiul in care
oricare dintre noi ar putea sa iubeasca, din toata fiinta, o floare.
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