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CONSIDERATII ASUPRA IMPLICATIILOR
NARATIVULUI iN CONFIGURAREA DIMENSIUNII
SPATIO-TEMPORALE iN FLORI DE MUCIGAI

Exegeza argheziana a remarcat constant structura narativa a poemelor din
Flori de mucigai, conferind acestei narativitati diferite functii. Astfel, in opinia lui
Nicolae Balota, narativul constituie n acest volum de versuri o modalitate voita de
»decantare de lirism” (Balota 1979, p. 258), de ,renuntare la intentionalitatea
poetica”, ,la poematizarea liricd a substantei” intr-o poezie ,,eminamente impura”
(ibidem, p. 224). Accentul pus pe ,,poeticitatea anecdoticului” reprezintd pentru
Balotd un semn al ,,non-conformismului poetic”, al anticonventionalitatii care ,,s-ar
putea apropia de cea avangardistd, doar dacd am infera in creatia lui o
intentionalitate programatica, inexistenta” (ibidem, p. 225).

Dincolo de aceasta functionalitate estetica a structurdrii preponderent narative
a volumului Flori de mucigai, vom incerca o considerare a functiei narativului din
perspectiva tipologica. In acest sens, vom urmiri cateva implicatii ale acestui mod
discursiv in constituirea unui model al lumii, o data cu instituirea sensului textual.

Astfel, nu ne propunem o considerare sistematica a functiei narativului in Flori
de mucigai, nici o relevare a implicatiilor sale in substanta liricd a poemelor sau o
probare a acestui mod discursiv pe baza unor criterii, ci vom incerca o explorare
succintd a catorva aspecte ce releva implicatiile narativului in configurarea unei
spatio-temporalitati specifice In Flori de mucigai de Tudor Arghezi.

1. Narativului, ,,ca mijloc de poetizare”, i-a fost consacrata recent o intreaga
lucrare. Autoarea, Rodica Zafiu, demonstreaza ca, desi narativul si poeticul se
situeazd la niveluri discursive diferite, ele nu sunt incompatibile, dimpotriva,
modalitatea narativa, atunci cand se manifesta in textul poetic, ,,dezvolta strategii
specifice care contribuie la efectul artistic al acestui tip de text”, functiile acestor
strategii fiind diverse: legitimarea intertextuala, producerea coerentei textuale,
capacitatea de ambiguizare sau de simbolizare. Acestea sunt doar citeva dintre
functiile narativului ca mijloc de ,textualizare”, dar si de ,,poetizare”, pe care
autoarea le releva intr-o abordare complexa (vezi Zafiu 2000).

Fara a reduce narativul la temporalitate, Rodica Zafiu considerd ca functia
cea mai importantd a narativului ca modalitate de constructie a textului poetic este
cea de ,,captare a temporalitatii”.

Intr-un cadru conceptual diferit, Paul Micldu pune si el discursul narativ in
relatie directd cu temporalitatea instituita in textul poetic. Referindu-se la poemul
Ulise, autorul remarca faptul ca inactiunea lui Ulise 1l sustrage timpului (Miclau
1979). Absenta actiunii eroice prin suprimarea discursului narativ insusi implica,
in opinia lui Paul Miclau, refuzul integrarii intr-o temporalitate progresiva, refuzul
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aderdrii la experienta succesiva. Poetul reugeste sa invingd scurgerea progresiva,
ineluctabild a timpului, punind lumea sa poeticd sub semnul duratei eterne si
printr-o structurare internd proprie a expresiei poetice, prin anumite tehnici
textuale, dintre care retinem dizlocarile sintactice, repetitiile care obliga cititorul sa
recurgi la proiectii regresive, dar mai ales refuzul modalititii narative'.

Astfel, considerim cd modalitatea discursivd narativd poate constitui o
tehnicd textuald cu implicatii directe In configurarea unei spatio-temporalitati
specifice Intr-un text literar. ,,Captarea temporalitatii” prin intermediul narativului
constituie si un moment esential al disocierii tipologice.

Din perspectiva tipologica, temporalitatea, coordonata fundamentald a lumii
poetice create, este construitd n plan textual pe baza unui principiu elementar de
constructie a campurilor interne referentiale: fie pe baza unui principiu
‘diagramatic’, ‘iconic’’, prin orientarea plasticizanti a procesului de ‘poesis
discursiv’, in acest caz ,reconstituindu-se cu mijloace discursive dimensiunea
concret-senzoriald a experientei” (Borcila 1987, p.189), fie pe baza unui principiu
‘simbolic’, prin orientarea revelatoare a ‘procesului de poesis’, ceea ce presupune
,0 dedublare a planului designational (ontologic) si o disparitate radicala intre cele
doua niveluri ale acestui plan (nivelul ‘fenomenal’ si cel al ‘esentelor’)” (ibidem
1987, p. 190).

Vom incerca in continuare, pornind de la aceste premise, sd formulam cateva
consideratii asupra implicatiilor narativului in instituirea unei spatio-temporalitéti
specifice in Flori de mucigai.

2. Un element esential in constructia sensului poemelor din acest volum este
surprinderea devenirii temporale, realizatd mai ales prin modalitatea discursiva
narativa, intr-o acceptie prototipica a acestei narativitati, ca ,,relatare de evenimente
aflate intr-un raport de succesiune temporalda” (Zafiu 2000). Armatura narativa a
textelor poetice din Flori de mucigai da formad acestei succesivitati,
schematizandu-se, astfel, un model al temporalitatii de tip progresiv ireversibil
(spre deosebire de alte forme ale reprezentarii temporale, ca de exemplu timpul
haotic, timpul reversibil, timpul elastic sau timpul ciclic’, care nu reprezinti
experiente temporale pe care omul le poate avea Tn mod concret, iar semnalarea lor
implica o dedublare cronotopica definitorie pentru tipul simbolic).

Aceastd progresie ireversibila a timpului este simetric corespondenta
experientei temporalitatii din lumea reald, o temporalitate ordonatd prin limbaj pe o
axd unidirectionala. Succesivitatea, unidirectionalitatea, linearitatea sunt atribute
ale temporalitatii lumii Florilor de mucigai, care reconstituie n plan textual

' ,La suppression du discours narratif — Ulysse ne raconte plus des aventures exquises —
signifie le refus de I’intégration dans un ordre ou le cumul de prédicats implique I’adhésion a
I’expérience successive. En réalité c’est un refus de 1’ordre événementiel de I’existence comme un
perfide moyen d’aliénation, de perte de I’authénticit¢ humaine” ( Paul Miclau 1979, p. 10).

2 A se vedea Borcila 1987.

3 Aceste concepte preluate din antropologia sociald sunt valorificate intr-un cadru teoretic
diferit de Grupul x (1997/1990, p. 136).
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experienta temporald a omului in lume. Asadar, categoria temporalititii este
construitd prin mijloace discursive in plan textual dupad un principiu ‘iconic’, in
sensul pe care 1l da acestui termen M. Borcild, adicd analog lumii fenomenale
(semnul iconic din teoria semioticd peirceiand operdnd 1n mod esential prin
similitudine): ,,sintaxa textuald metonimica este subordonata construirii unui camp
intern de referintd analog campurilor externe ale concretului senzorial, i.e. este
guvernatd de un principiu semantic iconic, mai exact: diagramatic” (Borcild 1987,
p. 190)*. Iconicitatea astfel definita vizeaza insasi substanta lumii instituite in text
prin analogie cu lumea fenomenald, fiind o dimensiune intrinseca a sensului textual
insusi, orientat astfel tipologic.

Astfel, consideram cd dimensiunea temporalititii In Flori de mucigai,
circumscrisa global unui timp progresiv ireversibil si construitd analogic lumii
fenomenale, dupa un principiu iconic, schematizeaza prin subsumarea spatialitatii
un model al lumii de tip monoplan.

Fiecare text din acest volum de versuri are o autonomie relativa, fiind
deschis spre celelalte texte ce compun ansamblul poematic, sensul neputand sa se
instituie plenar decat prin interferente semantice la nivel global. (De exemplu,
finalul poemului Ceasul de apoi se dezambiguizeazad numai prin raportare la
celelalte texte din Flori de mucigai : ,, Aznoapte, sord, / N-a mai batut nici o ord”.
Apelativul ,,sord” primeste aici functie deicticd, actualizdnd o situatie enuntiativa
specificata anterior — atmosfera de spital in care se moare.)

Lumea florilor de mucigai este astfel referential omogena sub aspectul
dimensiunii cronotopice instituite; este o lume unitard, caracterizatd prin
continuitate referentiald (element care contribuie fundamental la realizarea
coerentei textuale nu numai la nivelul textelor individuale, ci si la nivelul intregului
ciclu de versuri). Prin continuitate referentiald intelegem nu numai situarea sau
continuitatea temporala (2.1.), adica ,,plasarea evenimentelor pe o axa temporald, in
raporturi de succesiune” (Zafiu 2000), ci si omogenitatea campurilor referentiale
interne, construite dupa un principiu iconic (2.2.). In cele ce urmeaza ne vom referi
la aceste doud aspecte ale continuititii referentiale, incercand sa punctim, din
aceastd perspectivd, cateva dintre implicatiile narativului in configurarea
dimensiunii cronotopice.

2.1. Poemele din Flori de mucigai sunt puternic marcate narativ, dimensiunea
cronotopica fiind indisociabild de desfasurarea evenimentelor. Acestea sunt plasate
pe o axa temporald, actualizdind un moment prezent corespondent spatiului
claustrant al inchisorii, si un moment trecut, in afara acestui spatiu, dar intr-o

* Aceasti acceptie a iconicitdtii este diferita de cea pe care o dd Rodica Zafiu intr-un alt cadru
conceptual, din perspectiva tehnicii de enuntare. ,,Succesiunea iconicd”, pentru autoare, este datd de
faptul cd ,,ordinea propozitiilor corespunde ordinii evenimentelor” (Zafiu 2000), spre deosebire de
alte tehnici de prezentare a temporalitatii in functie de un reper: inversarea succesiunii temporale sau

simultaneitatea fata de un eveniment-reper.
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conexiune de tip cauzal cu momentul prezent. Relatia de cauzalitate de tip
explicativ este prezenta explicit sau implicit in toate poemele din Flori de mucigai’.

Relevarea cauzei unei actiuni este explicitd In La popice, unde scena de
bataie este incheiatd printr-un final explicativ, final poanta: ,,Si toatd pricina /
Fusese Gherghina”. Acelasi continut specific al dezvaluirii Intr-un final explicativ
se regaseste in Lache (,,Pentru multele lui minuni / Lache sta inchis de opt ani si
patru luni”), Tinca (,,Vezi, Nastase osanditul, / Nu te-a patruns decat o data; / Si
atuncea toata, / Cu tot cutitul”), Fatalaul (,,Din atata-mparechiere si impreunare, /
Tu ai iesit tAlhar de drumul mare”), Candori (,,Are patru spargeri, in dosare. / Noua
furturi de buzunare. / Si un péacat neiertat: / Un asasinat”), Generatii (,,91 toti, / Si
caii — sunt hoti”), Pui de gai (,,Baba miorldie acum dupa fatd-n inchisoare, / Si
hoatele de la femei o scuipa si o tarnuie, / Talharii taie-n ocna sare, / Si capul lor
carciumarul Carnu e)”.

Alteori, elementele explicative apar pe parcursul textului,ca in Cina: ,,Cétiva
au ucis, / Cativa ispasesc ori un furt, ori un vis”. Pe langd aceste situatii de
cauzalitate explicitd, bazatd pe descrierea si explicarea legaturilor dintre
evenimente, existd texte In care conexiunea cauzala este realizatd inferential, fie
prin prezentarea exclusiva a evenimentului cauzd - din trecut — (Uciga-/ toaca,
Sici bei), fie prin presupozitia acestui moment 1in trecut si focalizarea exclusiva
asupra prezentului, cauzalitatea fiind implicitd si nedesfasuratd semantic (Galere,
lon lon, Serenada, Cantec mut, Mortii).

Prin aceasta tehnica discursiva, prezentul este permanent conectat anaforic la
trecut printr-o relatie de contiguitate cauzala ce implicd o succesivitate temporala
prin asocierea a doud momente temporale. Astfel, timpul este figurat ca o axd a
devenirii ireversibile 1n care existd o continuitate de relatii, de raportari ale unui
moment la altul.

Poemele sunt construite pe o anecdotd, pe un fapt divers, aceastd armatura
narativd dand forma succesiunii temporale. Astfel, prin intermediul modalitatii
narative, secventele se prelungesc in spatiu §i timp prin progresia discursiva,
figurdnd o temporalitate a Inlantuirii (liniaritatea sintagmaticd a discursului este
dublatd de o progresie temporald). Aceastd asociere cauzalda a momentelor
temporale reprezinta ceea ce Nicolae Balotd numea ,,viata in rupturd” (ca ,tema
cuprinzitoare a poemelor din acest ciclu”), imaginand ,,0 omenire parasitd, izolata
de corpul omenirii, ruptd de tot ce e sfant, valoros, o omenire a exclusilor
societatii” (Balota 1979, p. 223), o omenire ce se constituie in semn metonimic al
unei lumi alunecand spre degradare, spre moarte.

Astfel, consideram ca narativul nu este aici numai o simpld modalitate
discursiva, ci are implicatii majore la nivelul instituirii sensului textual, In definirea
lumii florilor de mucigai ca lume a schimbarilor, a succesiunii evenimentelor in

> Fac exceptie poemele Flori de mucigai si Ceasul de apoi, poeme distincte sub aspect tematic
si pe care le consideram nuclee metaforice ale intregului ciclu de versuri prin faptul ca sintetizeaza
coordonatele esentiale ale lumii imaginare instituite (vezi Boc 2001).



NARATIVUL IN FLORI DE MUCIGAI 113

sensul decadentei si al mortii, intr-un spatiu definit exclusiv prin aceasta
temporalitate, un spatiu inchis, in care lumina de ,,dincolo” nu poate patrunde sau
nu poate fi recunoscutd. Narativul contribuie, astfel, la configurarea unui model
monoplan al lumii.

2.2. Lumea textuala este omogena sub aspectul dimensiunii cronotopice si in
ceea ce priveste campurile referentiale interne construite, care stau sub semnul unei
axiologii negative, prin degradarea si substiuirea valorilor consacrate prin ceea ce
constituie opusul lor.

Construirea unei spatio-temporalititi omogene figureazd o lume inchisa
ontologic, fara sansa deschiderii spre un plan al esentelor. Codul cultural, mitic este
actualizat numai cu intentia discreditarii, a demitizarii. Aluziile la mitul christic
sunt parodice, atitudinea fiind una demitizantd®: in Galere si Cina se configureazi
false procesiuni, sensurile fiind intoarse pe dos (,,O rastignire fara cruci si fara
schele / O Golgota seasa, fard altare”), in Candori fiorul grav este discreditat,
piosenia fiind pusa alituri de  pacate grave. In poemul Sfdntul trupul uman
distorsionat pana la macabru devine, prin trasdtura diformitatii insolite, un posibil
semn de ,dincolo”, reclamat chiar prin titlul poemului. insi falsitatea acestei
cosubstantialititi divine este demascata in final: ,,In glasul lui de mut / Bombane
Cuvantul dintru inceput / Ce se purta chioras pe ape”. Cuvantul bombanit este
limbajul degradat, incomprehensibil, caricaturizat. Cuvintele ,,a bombani” si
»chioras”, prin semantismul pregnant peiorativ, denigreaza insasi sintagma biblica
actualizata aluziv, ,,la inceput a fost Cuvantul”.

In Cdntec mut sacrul este imaginat ca fiind de aceeasi esenti cu lumea
fenomenald, ceea ce duce la demitizare, la orizontalizarea sacrului, la negarea lui
prin chiar negarea esentei radical diferite de cea a lumii reale, in cadrul unui
scenariu narativ.

Imaginile se distribuie in jurul polilor antitetici ‘sacru’ / ‘profan’: ,,$i odaia
cu mucigai / A mirosit toatd noaptea a rai”. Insa figurarea transcendentului nu este
una simbolicd. Scenariul preponderent narativ desfasoard o aparentd epifanie.
»Raiul” nu se situeaza pe o dimensiune semiotic verticald, ci este ,,desacralizat” si
se transpune pe o axa orizontald, astfel incat opozitia ‘terestru’ / ‘cosmic’ nu
presupune o rupturd ontologicd. Absenta sacrului este remarcatd si de N. Balota:
»Sacrul nu este negat, el nu existd. Verbul poetului este cu desavarsire profan. Ba
chiar [...] el se manifesta prin actul poetic ca profanizare” (Balota 1979, p. 217).

Instantele sacralitatii sunt nu numai personalizate — Dumnezeu, Ingerii, sfintii
apar in ipostaze umane de vizitatori —, ci §i reprezentabile sinestezic’. Aceste

8 Aluziile parodice si atitudinea demitizant ludica se regaseste si in poeme din alte volume
argheziene (Evolutii, Adam si Eva, Facerea lumii, Didactica, Satan, Mahniri, llie in cer etc.), unde
textele sacre sau mitologice fac obiectul tratdrii ironice.

7 Mihaela Mancas apreciaza ca in contextul liricii interbelice Tudor Arghezi este ,,scriitorul
care imbogdteste In cea mai mare masurd sinesteziile multiple, complexe ca varietate si numar al
termenilor” (Mancas 1991, p. 247).
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asocieri sinestezice sunt amplu transpuse contextual, pe masura deruldrii narative,
si vizeazd domenii diferite: auditiv (,,Ei au cantat din buciume si strune / Cate o
rugdciune, / Si au binecuvantat / Langa doftorii si 1anga pat™), olfactiv (,,Diaconii-n
stihare / Veneau de sus, din departare, / Cadind pe célcdie / Cu fum de smirna si
tamaie” ... ,,51 odaia cu mucigai / A mirosit toatd noaptea a rai” ), caloric (,,La
patul vecinului meu / A venit aznoapte Dumnezeu. / Cu toiag, cu ingeri si sfinti. /
Erau asa de fierbinti, / Ca se facuse in spital / Cald ca sub un sal”); vizualul este
predominant si tinde spre pictural prin minutiozitatea detaliilor: ,,Doi ingeri au adus
o carte / Cu copcile sparte, / Doi o icoana, / Doi o carja, doi o coroana”.

Astfel, textul este structurat in imagini perceptibile pe multiple niveluri
senzoriale, orientand procesul creatiei de sens spre finalitatea ‘plasticizanta’. Prin
acest procedeu sinestezic, sacrul este transformat in substanta a lumii fenomenale,
este supus datelor perceptibilitdtii acestei lumi.

Cadrul ipostazierii sacrului este cel bisericesc, formal institutionalizat,
intrucat biserica nu apare ca mediatoare Intre om s§i sacralitate, ci numai ca
recuzitd, ca decor necesar. Rezultatul este reducerea sferei semantice,
omogenizarea la nivel actantial: coexistenta lui Dumnezeu si a sfintilor cu
grefierul, cu talharii implica o perspectiva a cosubstantialitatii acestora. Spatiul isi
pierde dimensiunea verticalitatii, peisajul cosmic combinandu-se cu cel terestru pe
0 axa orizontald (,,Scara din cereasca-mparatie / Scobora in infirmerie / Pe trepte de
clestar / Peste patul lui de talhar™).

Evenimentul mortii este plasticizat si sugerat eufemistic ca ,,plecare” a
sufletului, ca intamplare fireasca: ,,L.-am gasit / Zgarcit / El std acum in pat / Unde-i
sufletul 1ui? Nu stiu. A plecat”. Moartea este constatatd, consemnatd, este un
eveniment ce face parte dintr-o succesiune de intdmplari ale unui cadru narativ
dominat de o temporalitate succesiv-ireversibild, un eveniment lipsit de
dimensiunea fiorului metafizic. Taramul sacrului este, astfel, demitizat si integrat
in profan, ceea ce implica pierderea palierului secund (,transcendent”) si situarea
imaginarului intr-o perspectiva unitar fenomenala.

Aceste aspecte ale continuitatii referentiale contribuie esential la configurarea
unei dimensiuni cronotopice unitare, omogene 1n sensul nescindarii planurilor
ontologice si al construirii unei lumi care poate fi analogizata lumii reale.

Timpul lumii instituite in Flori de mucigai este timpul care trece, marcat de
succesiune, de schimbare, care nu se raporteaza la un timp absolut, universal, si nu
poate fi recuperat. lar acest timp progresiv ireversibil constituie coordonata
esentiala a lumii florilor de mucigai, o lume a schimbadrilor, a succesiunii
evenimentelor in sensul decadentei si al mortii, al alienarii fiintei umane.

E un timp din care nu se poate evada, corelat cu un spatiu inchis pana la
claustrare, un timp supus succesiunii impuse de discursul narativ, urmdnd
linearitatea sintagmaticad a acestuia.

Astfel, narativul, care constituie armatura poemelor din acest volum de
versuri, nu ramane independent de poetic, nu poate fi considerat ca supraimpus, ci
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are un rol decisiv In configurarea dimensiunii spatio-temporale si, implicit, a lumii

poetice imaginare in Flori de mucigai.
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