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CONCEPTUL BLAGIAN AL ,,SOFTANICULUI”
LA EMINESCU

Matricei stilistice romanesti si determinantelor ei, dezvaluite in Eminescu,
i-am dedicat o analizd semanticd, concentrata, mai ales, pe structura orizontica a
sondularii” in Luceafirul' si a felului cum spatiul mioritic e patruns ,,pana la
saturatie de un sentiment al destinului®, care, mai mult ca in orice altd creatie
eminesciand, este complexul incongtient al singuratitii, revelandu-se in finalul
poemului ca o armonie a singuratatilor. Dezvoltdnd eseistic demonstratia
stilistico-filosofica a lui Lucian Blaga, chiar dacd nu urmarea sentimentul
destinului, Irina Petras’ nota cu inspirata limpezime ci spatiul eminescian are o
Htensiune amelioratd de wunduire”, orizont care nu este numai deschidere, ci
reinnoitd ,,cutremurare”. Aceeasi autoare duce mai departe observatia Iui George
Popa (care admite si el o modalitate ,,ondulantd” de manifestare a spatiului
eminescian, nu matricial 1nsd, ci aldturi de alte modalitati), intuind intr-o poezie ca
Peste varfuri, cu peisajul ei ondulat, ,,0 impacare dincolo de legile diurne, oficiata
sub pavaza noptii”, si adaugd ca pavaza este luna, ca astru ideal, ,,cu magnetismul
ei special si periodic”, sub care trdieste in general Eminescu (Calinescu): ,,El
locuieste si vremuieste, am zice, in unda, fara inceput si fard sfarsit”; ,,Unda e cea
care se indeparteaza pentru a fi mai aproape”; ,,Unda” este cronotipul eminescian.
[...] ,,Unda domina, astfel, pretutindeni in poezia eminesciana chiar si acolo unde
nu este numita direct”.

Eminescologia contemporana si actuald, foarte dinamicad si plurivoca, este
oarecum rezervatd in fata unor sintagme blagiene ca ,,duhul eminescian” sau
»sufletul romanesc”, preferand sa ocoleascda sensul lor adanc derivat din teoria
matricei stilistice si inlocuindu-1, in cel mai fericit caz, cu substitute generalizante
sau descriptive ca ,,reflectie si simtire”, care spun totusi altceva. Intr-o recenta carte
a lui Stefan Munteanu, intitulatd Filosofia indiana si creatia eminesciand, se
conchide despre Luceafarul ca ,,marea creatie a lui Eminescu, cea mai incarcata de
reflectie §i simtire romaneasca, se explicad cel mai bine prin sine” si ,,este mai putin
important ce alte corelatii pot fi stabilite™®. Din punctul nostru de vedere,
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mentalitatea creatoare din poem, fondul ideatic al variantei genuine si al textului
poetic integral au evidente confluente cu filosofia indiana, ceea ce nu inseamna
ca ,sufletul romanesc” nu isi pune amprenta pe insdsi substanta poemului.
Aceastd Ingemdnare este una dintre rezultantele demonstratiei noastre
semantic-textuale’ si ea a fost exprimati cu o impresionanti intuitie de Blaga insusi,
notand ca Eminescu a presimtit ,,0 secreta afinitate intre fondul dacic si modul
spiritului indic”®, inrudire de substrat asupra cireia se opreste si Cicerone Poghirc.

Despre categoria sofianicului s-a amintit rareori 1n exegeza moderna
eminesciand, totusi ea a fost recunoscutd ca o componentd a sintezei realizate n
poetica lui Eminescu, depasind imaginea omului contrariilor, cum spune Dan C.
Mihdilescu, enumerand printre valentele sintonice ale energiei spirituale
eminesciene: ,.capacitatea de absorbire a sofianicului si cea de esentializare a
teluricului; trairea integrala, angajand esenta fiintei s. a.””.

Determinanta sofianica din Luceafarul, ca descriere stilistica a fenomenului,
asupra careia vom stirui acum, este surprinsa de Blaga in Spatiul mioritic: ,,In afara
de aceastd structura orizonticd presimtim in opera lui Eminescu, mai rar
manifestatd ce-i drept, si determinanta sofianica. Luceafdrul are, nu numai prin
motivele de poveste, ci si prin toatd atmosfera sa, ceva din reflexele aurii ale
transcendentei coboratoare in lume. Luceafarul ca personaj e frate bun cu Eonii
intermediari intre cer si pamant, din sistemele gnostice. In prima forma a poeziei
Luceafarul, in prima incercare de poetizare si versificare a basmului, ce 1-a inspirat
pe Eminescu, Luceafarul este numit Eon. In finalul poeziei definitive personajul de
lumina rosteste, static transfigurat si dominator, ca o figura de arhanghel teocratic:
Traind 1n cercul vostru stramt/ Norocul va petrece,/ Ci eu in lumea mea ma simt/
Nemuritor si rece”. Exegeza blagiani se concentreazi in aceste afirmatii, pe care,
conform exigentelor demonstratiei pe text, vom incerca sa le argumentam.

Mai intai, In ordinea importantei, argumentul transcendentei coboratoare in
lume, care configureaza sofianicul ,,ca potentd creatoare a spiritualitatii ortodoxe,
ca o determinanta stilistica inconstientd a culturii est si sud-est europene™. Aceastd
intelegere a sofianicului ca subiect de filosofie a culturii este o contributie blagiana
originald in contextul epocii', termenul insusi fiind imprumutat din istoria artei si
incarcat de alte semnificatii decat speculatiile ganditorilor rusi contemporani
(Floreski, Bulgakov), care ,,s-au lansat doar in speculatii metafizice cu privire la o
pretinsa existenta intermediard intre Dumnezeu si lume, careia i s-a dat numele de
Sfanta Sofia”'". Conceptul sofianicului blagian este in primul rand o determinanti

3 Rodica Marian, ,, Lumile” Luceafdrului, Cluj-Napoca, 1999, capitolul Mentalitate indicd si
filosofie upanisadica in textul integral al poemului.
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stilistica, ca factor de prim ordin ce sta la temelia unui stil, a matricei stilistice, ca
un complex inconstient care-si consuma rostul in zona constiintei: ,,Sofianicd e
pentru noi orice creatie sau existentd imaginara sau reald, care marturiseste despre
un torent de transfigurare transcendentd, pornit de sus in jos. Sofianica poate fi deci
o opera de artd, o idee speculativa, o traire religioasd, o imagine despre natura, o
conceptie despre un organism social, comportarea omului in viata cotidiand etc.
Toate aceste fapte sunt sofianice In masura in care ele ne reveleaza o transcendenta
cobordtd intr-un primitor receptacol ™.

Argumentele semantic textuale ale analizei noastre se pot concentra pe
aceastd idee a transfigurarii celor doi eroi pamanteni din poemul Luceafdrul, care
devin, pe parcursul textului, niste receptacole primitoare ale transcendentei, vizibila
pentru ei in acel demiurg plasmuitor de lumind, numit Luceafar, pe care-1
identifica, poate, cu un intermediar al efluxului divin ce se revarsid asupra
vremelniciei, ca acele statiuni creatoare de sine statatoare pe care transcendenta
coboratoare le lasd in urma sa si pe care Blaga le reliefeazd in comentariul
metafizicii sofianicului’’. Pamantenii se patrund pana la finele poemului de
atributele conexe ale luminii, luceferindu-se. Acest proces, numit hyperionizare de
Dan C. Mihailescu'* pentru a-1 caracteriza exclusiv pe Catilin, cel din finalul
poemului, este, din punctul nostru de vedere, o luceferire, pentru ca eroul poemului
este perceput de cei doi pamanteni numai in ipostaza de astru luminos, deci in
ipostaza textuald cu numele Luceafar. ,,Personajul de lumina”, cum ii spune Blaga,
bantuie visele si reveriile treze ale fetei de Tmpérat, imprimandu-i incd de la
inceputul poemului aura unei aspiratii de neinteles, dar care-i depaseste conditia
spre ceva mai sus de sine. In schimb, ipostaza abstractd, numitd Hyperion, ii
ramane si ei, si lui Catalin, total inaccesibila, numele acesta fiind rostit in text
numai de Demiurg, iar apoi preluat de narator in secventa de sfarsit a poemului,
marcand astfel transformarea prin care trece ambivalentul Luceafar-Hyperion. De
la inceputul povestii i pand in scena finald a codrului luminat de luna, legatura
eroinei cu Luceafarul se consumd numai la nivelul privirii, reaparitia in text a
acestui nume (,,Ea Tmbatata de amor/ Ridicd ochii. Vede/ Luceafarul ...”), dupa ce
naratorul 1l numise de doud ori Hyperion (,,Hyperion se-ntoarse ...”, ,,Hyperion
vedea de sus ...”), dovedeste cd abstractia hyperionica este inaccesibild celor doi
eroi pamanteni. Dar luceferirea lor este evident demonstrabild in nivelul semantic
al textului, asa cum vom vedea.

Intr-o perioadd mai noud, precaritatea iubirii Catalinei, frivolitatea sau duplicitatea
ei morala, sustinuta de critici ca G. Célinescu, O. Papadima, P. Constantinescu, iar mai
recent, pastrand-o in aceeasi zond depreciativd, Rosa del Conte si Svetlana
Paleologu-Matta, este contrazisa si se gasesc voci, precum cea a exegetului Th.
Codreanu, care acorda sentimentului Catalinei o gravitate intensiva: ,,patima femeii

2 Ibidem, p. 238.
'3 Ibidem, p. 224.
% op. cit.
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atinge coarda cea mai fnalti a lirismului eminescian”'”, sau ca aceea a filosofului
C. Noica'®, care reevalueazd personajul feminin al Luceafdrului, acordandu-i
statornicie si incredere senind in propensiunea spre nevoia de ideal; fata e chiar
»superior detagata”. In viziunea noastrd eroina poemului are o dualitate
caracteristica, dar si o anume complexitate. In ordinea de idei care ne intereseaza
aici, trebuie sa subliniem dedublarea ei intre starea de somn si cea de veghe;
paradoxal, inainte de cele doud vise si mai ales dupa ele, in fragmentul de text
numit confesiunea Catilinei, fata este mult mai patrunsd de dorul Luceafarului,
altfel spus dorul de absolut al sufletului ei avertizeaza asupra unei profunzimi, nu
lipsitd de neliniste si un oarecare tragism, pe care in vis nu o manifestd, acolo
chemandu-1 numai cu inima: ,,3i dor de-al valurilor Domn/ De inimé-o apuca”, sau
,Dar daca vrei din inimd/ Sa te-ndragesc pe tine”, iar refuzurile ei configureaza o
sigurantd neproblematicd. Cu totul altfel este portretul ei din secventa confesiunii,
insusi momentul ntalnirii cu prima iubire ,;reald” produce o tensiune care face
confesabild o mai profunda stare de suflet, fata dezvaluind ceea ce nu intelesese in
vis, neputand suporta, nici acolo, intruparile peste fire ale astrului invocat, $i anume
faptul ca Luceafarul ,,0 urma adanc in vis/ De suflet sa se prinda”.

Astfel, In intreaga atmosfera a confesiunii, Catalina dovedeste ca a devenit un
receptacol primitor pentru o transcendenta coboratd in lume, un halou sustinut de o
reald gravitate a limbajului, prefatat chiar de semnificativa replica data lui Catalin:
,Da-mi pace, fugi departe — / O, de luceafarul din cer/ M-a prins un dor de
moarte”. Aceasta intensitate extrema, cuprinsd in dorul de moarte, nu este numai
un superlativ absolut, ci conserva ceva din ambiguitatea proprie si limbajului
popular, moartea ca atingere a absolutului dorintei, ca o introspectie a sufletului
,tinzand spre anihilarea fiintei”'”. Luceaférul din cer, cu determinarea transparenti
a apartenentei astrului la supraomenesc sau la divin, domind in acest moment
sufletul Catalinei, de care se prinsese adanc, urmand-o in vis. Si nu este de prisos
sd ne amintim, in acest context, ca o variantd a versiunii C a poemului se termina
cu strofa: ,,Trditi in cercul vostru strdmt/ Si n favoarea sortii/ Caci ceea ce 1n suflet
simt/ E voluptatea mortii”, adicd trairea extatica a mortii poate fi o punte posibila
intre portretele semantice ale Catilinei si Luceafarului, personaje considerate
indeobste fundamental opuse. Insisi constructia poetica voluptatea mortii, glosata
de noi'® in marginea credintelor dacice sau a filosofiilor indice despre desavarsirea
vietii prin moarte si eliberare din nesfasirea ciclica a suferintei, poate fi apropiata
benefic de interpretarea sofianicd a Mioritei, cu emblematica apoteoza a mortii in
nuntd, transfigurare in care Lucian Blaga vede ,aspectul elevat al unui act
sacramental [...], unire sacramentald cu o stihie a naturii”, iar ,,moartea ca act
sacramental si natura ca bisericd sunt doud grave si esentiale viziuni de

15 Th. Codreanu, Dialectica stilului, Bucuresti, 1984, p. 266.

'8 Sentimentul romdnesc al fiingei, Bucuresti, 1978, p. 100 — 108.

7 Marin Mincu, Mihai Eminescu. Luceafarul, Bucuresti, 1978, p. 41.
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transfigurare ortodoxd a realitatii”'’. Bineinteles, filosoful culturii adaugi ca

sofianicul constituie determinanta stilisticd cea mai caracteristica a vietii spirituale
ortodoxe si, dincolo de dogma, ,,0 determinantd ipostatica de mari posibilitati,
creatoare incd, a spiritualitdtii populare din estul si sud-estul european”.

Dorul de moarte reapare apoi in confesiune sub forma farmecului de
neinteles al noptilor fetei, acel farmec sfdnt contrapus zilelor pustii. De-ar fi §i
numai aceasta expresie, farmec sfant, si tot ar fi suficient pentru a caracteriza, in
momentul de profunda introspectie al confesiunii, elanul sufletesc inalt al eroinei,
luceferirea ei. Farmecul sfant ne apare chiar ca un corelativ al acelui farmec
dureros de care vorbea T. Vianu®, atat de caracteristic lui Eminescu, chiar daca
exegetul insistd asupra precaritatii sufletesti a Catalinei; credem aceasta tocmai
pentru ca farmecul sfdnt al noptilor fetei provine din integralitatea primei dorinte,
dor al inimii si al sufletului totodata, din desavarsirea nedisociatd si infioratd a
preinitierii in iubire, cand asteptarile stau sub semnul absolutului, la fel cum doru/
de moarte se indreapta spre absentul si departatul luceafar din cer, amplificand
dureros trairea sufleteasca a eroinei. Trebuie sd remarcam aici un fapt textual care
sustine ceea ce am numit paralelismul de atitudine finald a celor doi pamanteni,
adica luceferirea lor, §i anume ca lexemele farmec si durere apar in poem numai in
confesiunea Catalinei si in replica finald a lui Catalin, segmente de text in care se
regasesc si alte similitudini tulburatoare, marturisind despre patrunderea sofianica a
luminii de sus in receptacolul primitor al lumescului. In genere, nu s-a vizut o
anume comuniune intru dorul lor de absolut, diferit directionat, dar analog in
aspiratia acelui mai sus de sine, pentru a proteja si perpetua acel farmec misterios
(,,farmecul lumii reci” la Catalin), despre care replicile lor marturisesc in text.

Receptarea transcendentei in confesiunea Catalinei este compusa din doud
atitudini ale acesteia, eroina intuind, In zbuciumul ei sufletesc, cum am aréatat
alteori, cu multe argumente, cele doud ipostaze textuale ale Luceafarului-Hyperion.
»Luceste c-un amor nespus/ Durerea sa-mi alunge/ Dar se Tnalta tot mai sus/ Ca sa
nu-1 pot ajunge” cuprinde, in limita legaturii prin privire dintre fatd si idealul ei de
lumind datitoare de sens, toatd dragostea alindtoare a Luceafarului, precum si
predictia destinului simbolic al imposibilului atingerii, din perspectivdi umana,
dintre trdirea omeneascd a sentimentului si contopirea lui cu transcendentul.
Aparent, ar parea ca avem aici in ,,Dar se Tnalta tot mai sus/ Ca sa nu-l pot ajunge”
o trdire a abisului de netrecut dintre om s§i transcendentd, o suferintd aproape
tragica a departdrii, chiar o disperare in fata cerului de neajuns, despre care insusi
Blaga spune ca sunt trasaturi stilistice permanent prezente in spiritualitatea
goticului. Numai cd primele versuri ale strofei citate atesta tocmai gratia pornitd
din nalt, o gratie intensd, binevoitoare: ,,Luceste c-un amor nespus/ Durerea sd-mi
alunge”. Catalina simte, asadar, o certitudine sofianica in legatura cu transcendenta
care coboara din proprie initiativa, ca intr-un receptacol pe care vrea sa-1 patrunda.
Ea beneficiaza de o linistitd incredere in intentia plind de iubire transmisa spre ea

' Lucian Blaga, Spatiul mioritic ..., p. 234.
2 Eminescu, lasi, 1974, p. 68.
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de stalucirea astrului, ca si cum ,,un reflex de eternitate s-a coborat asupra” ei, cum
inspirat se exprima Blaga despre figurile artei bizantine.

Catalina pare mai curand senind in toatd desfasurarea poemului, intr-un fel
apropiat de ceea ce a intuit C. Noica, deschisa cu statornicie spre necesitate, sigura
si in intuirea celei de-a doua fete a Luceafarului, ipostaza hyperionica inaccesibila
ei prin insasi natura sa increatd, dar presimtita, putem spune, sofianic, prin forta de
introspectie pornita din Tnalt, a carei receptacol ingenuu este chiar fiinta
pamanteascd a fetei, pentru cd in sofianic Intelepciunea divind coboard in
vremelnicie: ,,Patrunde trist cu raze reci/ Din lumea ce-1 desparte .../ In veci il voi
iubi si-n veci/ Va ramanea departe ...”. Imaginea vizualizatd a patrunderii dintr-o
altd lume, o lume ce-l1 desparte de ea, atestd chiar, ni se pare, o viziune
spectaculoasa a puntii coboratoare dintre lumi, asa cum este ea conceputa de Blaga,
comentand gandirea ruseasca a intermedierii realizate intre Dumnezeu si lume de
natura primard, numitd Sofia: ,,Sofianica, adica profund adecvatd duhului ortodox,
este aceastd punte, indeosebi fiindcd ea este aruncatd peste abis din initiativa
transcendentd™'. Asa cum incd de la inceputul poemului Luceafirul asteaptd,
acum, in perspectiva vizuald a confesiunii, el patrunde din acel tot mai sus care-1
desparte de ea, dar patrunderea lui este tristd, dovedind un presupus regret.
Modalitatea depasirii departelui sunt razele reci, si ele stau, cum s-a spus>, intre
cele doud lumi. Insesi chemdrile-invocatii ale Citalinei au reiterata, si in magia
visului si in starea de gratie ,,imbatata de amor”, formula: ,,Cobori in jos, luceafar
bland,/ Alunecand pe-o raza ...”, dovedind, inca o data, limitarea contactului dintre
Catalina si Luceafar in campul privirii.

Cat despre repetarea implacabilului in veci ... si-n veci, care conditioneaza
iubirea profunda si inalterabild cu vesnica departare, am putea sustine ci ea releva
o surprinzatoare intelepciune, daca o privim dincolo de aspectul ei de reactie in fata
imposibilului. Din nou, gdsim un posibil sprijin In comentariul blagian de filosofie
a culturii ortodoxe, unde: ,,Sofia este ordinea si intelepciunea divina, care coboara
in vremelnicie, facandu-se vizibild si imprimandu-se materiei”>. Asadar, Catalina,
cea lipsitd total de profunzime, cum o vede criticul Edgar Papu, rosteste o sentinta
de o grava implicare in eternizarea iubirii ca ardere sufleteasca, cea protejata de o
departare de neatins, potrivindu-i-se tocmai categoria ,,departelui” eminescian, atat
de bine surprins de acelasi critic**. O dat luceferita, Citilina se patrunde astfel, in
relatia ei cu Luceafdrul, de dupa hierofaniile esuate ale viselor, de efectul sofianic
al intelepciunii divine, dar si de distanta ce-i este necesard sentimentului pentru a
deveni de-o intensitate dureroasd. Durerea este deci starea cea mai adanca a
indragostitei de absolut, in sensul unui departe de neajuns, dar stralucirea astrului
iubitor pare s-o puna pe fati, asa cum am precizat deja, In postura omului din

2! Lucian Blaga, Spatiul mioritic ..., p. 228.

2 D, Irimia, Limbajul poetic eminescian, lasi, 1979.

3 Ibidem, p. 224.

 Edgar Papu, Lumini perene, Bucuresti, 1989, p. 29 — 49.
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conceptul sofianic al ortodoxiei, aflat ,,in fata unui Dumnezeu plin de initiative
ocrotitoare”’: ,,Luceste c-un amor nespus/ Durerea sa-mi alunge”.

Reaparitia durerii in limbajul lui Catalin, cel din finalul poemului, dupa
implinirea orei de iubire atat de mult doritd de Luceafdr, desi neasteptatd, face
dovada semanticd cea mai sigurd cd acest personaj, aparent atat de precar si de
superficial la prima sa ivire in text, s-a contaminat de dorul departarii si de
propensiunea spre absolut. Rezonantele din confesiunea Catilinei sunt transparente
si impresionante: ,,5i deasupra mea ramai/ Durerea mea de-o curma” sau ,,Cu
farmecul luminii reci/ Gandirile strabate-mi”. Ipostaza tanarului din codru, numit
initial Catdlin, transfigureaza datele departelui de neatins, reconsiderandu-I intr-un
mai sus de sine, in statornicia nemarginirii din limita unei vieti omenesti: ,,Caci esti
iubirea mea dentai/ Si visul meu din urma”. Farmecul sfant din noptile Catalinei se
transfera in farmecul luminii reci, grup nominal mai complex, dar si mai ldmuritor.
Alinarea este implorata s vina si s strabata prin farmecul iubitei, sub ai carei ochi
senini se asaza un cuceritor nrobit de o innoita noapte de patimi, invins de dorul
sufletului luceferit al aceleia careia ii prezisese ca va pierde visul de luceferi.
Lumina rece trimite evident la Luceafar, la nimbul rece al nemuririi lui, asa cum
focul din privire al Luceafarului indragostit a fost preluat In noaptea de patimi,
atestand o conexiune semantica, destul de obscurizata de desfasurarea alegorica a
poemului. Faptul ca, la un moment dat al conceperii poemului, in versiunea C
existda o variantd in care luceferirea finald a Iui Catilin nu se rezuma la
contaminarea cu sufletul luceferit al fetei, ci se aduce marturia textuala directa a
participarii salvatoare a Luceafarului insusi, este trasatura stilistic-sofianica cea mai
elocventa : ,,Cu farmecul luminii lui/ Gandirile strabate-mi/ Revarsa linistile lui/ Pe
noaptea mea de patimi”.

Prin insdsi organizarea sa textuald sub forma unei implorari, aceastd ultima
replica in text a lui Catalin, care ramane fara raspuns din partea eroinei poemului,
lasd suspendata in text probabilitatea ca [umina rece ori linistea de veci — obiecte
ale rugii — sd depaseasca pragul unei sperante nesigure. Asa cum am aratat alteori,
extatica declaratie a lui Céatalin produce un complex paralelism cu fragmentul de
text care cuprinde marea cerere a Luceafarului catre Parintele sau divin,
determinand similaritati semnificative intre posturile lor. Amandoi, in momente
cruciale ale devenirii spre implinirea doritd, implora ceva definitiv: infoarcerea in
haos — sete de repaos (Luceafarul), liniste de veci — farmecul luminii reci (Catalin).
Luceafarul cere o alta soarta in schimbul nemuririi, fara sa stie, in acel moment, ca
era si va ramane Hyperion, avand in sine o intreaga lume si fara sa banuiasca ca,
dupa implinirea orei de iubire, durerea si patima persistd si-si cer in continuare
alinarea. Sofianica ne apare atitudinea lui Catalin, care vrea sa vesniceasca norocul
instabil din iubirea dintdi pana in visul din urma. E/ este cel care, dintre cei doi
copii, spera, cere si implora si dupa presupusa satisfacere a dorului din inimé, ceea

2 Lucian Blaga, Spatiul mioritic ..., p. 228.
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ce imprimd rugii sale o evidentd neliniste, o incertitudine aproape dramatica.
Tonalitatea nesigurantei dezviluie un Indragostit nefericit, iar insistenta si
varietatea verbelor la imperativ (strabate-mi, revarsd, ramdi) din invocatia sa
adoratoare impun o viitoare Tmplinire sub auspiciile mai Tnalte ale farmecului
luminii Luceafarului, ca o noud chemare a absolutului. Aparent inexplicabila,
patetica declaratie a celui care parea un cuceritor sigur de sine, increzator in
virtutile Tmplinirii din ora de iubire, prezicindu-i Catalinei ca va pierde visul de
luceferi, ni-1 dezvaluie, in final, supus de misterul materializat in ochiul negrdit de
dulce al iubitei, ceea ce-l ridicd, dupa un comentator, la nivelul astral al
Luceafirului®. Trebuie si remarcim aici ¢4, in decursul conceperii poemului, sunt
in variante versuri tulburatoare care descriu, incd la prima aparitie in text a
personajului, devenit numai in textul definitiv al poemului ,,viclean copil de casa”,
tocmai dorinta de vesnicire la scard umana a iubirii: ,,Si dulce este si nespus/ Astfel
ca sa ramaie [...] As vrea sa nu ma mai destept/ Din fericirea-adanca”.

Coreland cele trei replici din secventa de sfarsit a poemului, fiecare ramasa
fard raspunsul asteptat de la cel caruia 1i fusese adresatd, putem observa ca
probabila implinirea a norocului este incerta. Catalin 1i inchind copilei cucerite o
pateticd cantilena de iubire, iar ea se intoarce spre Luceafar, fara sa-i raspunda,
implorand de sus lumina binecuvantata asupra norocului sau, pe care-l simtea, deci,
implicit, nedeplin, nestatornic. La randu-i, Luceafarul nu-i raspunde ei, ci lor:
»Norocul [in variante, iubirea] va petrece”.

Cei doi pamanteni implora in atitudinea hotaratoare a ultimelor lor aparitii in
text o lumina datatoare de sens, dincolo de reinstalata separare a posibilului real de
imposibilul ideal. Sansa eventualei permanentizari a farmecului luminii reci sau a
luminarii norocului trece prin intuitia comuna a inaltarii privirii mai sus de sine, in
intdmpinarea transcendentei cobordtoare in lume. Luceferirea lor ar tinde spre
limanul pacii interioare, desi parcurge nelinistea si poate tensiunea asteptarii si nu
are deplina seninanate a ataraxiei din solutia hyperionica a retragerii in nonactiune
si impasibilitate. £/ din cei doi tineri singuri se plaseaza infiorat sub raza ochiului
senin al iubitei, In care se rasfrange un ideal al iubirii de-o viata, ea confirmand
prin ridicarea ochilor spre Luceafar nevoia implinirii dorului din suflet, ca un
corolar luminos si Tnalt al dorului din inima.
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